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ڪجلاسر 

(اداريو) 

هڪ پڙهيل ڳڙهيل ماڻهن جي محفل ۾ پهرين ذڪر لٻيءَ جو نڪتو ۾ پوءِ 
خود ٻولين جي وجودن کي موجود خطرن جو. يہٽي اول اها ڳالھ هلي ت ”حليم پروهي 
سکو سيڪڙو سج ٿو چوي ت هاڻي دنيا ۾ اها ٿي ٻولي پنهنجو پاڻ بچائي سگهندي, 
جيڪا پنهنجي لِٻي بدلائي رومن اختيار ڪندي“ ۽ پوءِ هوريان هوريان مماملي وڃي 
تي دنگ ڪيو ت ”اها ڳالهہ ٻڌڻ سان ڀلي تہ اسان کي تڪليف مان گذرڻو پوندو 
هجي. پران تلخ حقيقت کان منهن موڙڻ ان ڪبوتر جي مثال ٿيندي جيڪو ٻليءَ کي 
ڏسي. اکيون پوري ڇڏيندو آهي ۾ سمجهندو آهي ت ٻلي هلي وئي_ سا حقيقت اها 
آهي ت هاڻ دنيا وٽ انگريزيءَ کي اپنائڻ کان سواءِ ڪو آپشن ئي نہ آهيٰ.“ 

انگريزي ٻوليءَ کان اهو ڊپ ت اها دنيا جي باتي ٻولين کي کائي ويندي, فقط 
سنڌيءَ کي درپيش ن۔ آهي. يونيسڪو کي گمان آهي ت سڄِيءَ دنيا ۾ ڳالهائجندڙ 6 
کان 7 هزار ٻولين مان لڳ ڀڳ ا3 ٻوليون هلندڙ صديءَ دوران ختم ٿي وينديون. ظاهر 
آهي ت اها خبر عام طور دنيا جي سمورن ماڻهن ۾ خاص طور اسان جهڙين مماشي طور 
پئعي پيل قومن ۽ نسلن جي ماڻهن لاءِ ڳڻڻيءَ جو ڪارڻ ڪيئن ن ٿيندي چين جهڙو 
وڏو ۾ سگهارو ملڪ, جنهن جي ٻولي ڳالهائيندڙ ماڻهن جو انگ 1.52 بلين آهي, سو 
پڻ انگريزيءَ جي ڊپ توڙي سحر ۾ وئجڻ لڳو آهي. 2003ع ۾ آئرلينڊ جي هڪ 
سرڪاري رپورٽ ۾ ڄاڻايو ويو هو تہ ” ملڪ ٺهڻ وقت(مني صدي کن اڳ) آئرش يا 
نيم آٿرش ڳالهائيندڙ علائقن ۾ روائيءَ سان آٿرش ڳالهائيندڙ ماڻهن جو انگ اڍائي 
لک هيو جيڪو هاڻ گهٽجي 20 کان 30 هزار مس بچيو آهي.“ انٽرئيٽ تي هڪ 
آئرش نوجوان ان کي افسوستاڪ قرار ڏيندي, لکي و”وطن ٻوليءَ بنا ايئن آهي., ڄڻ ت 
اهو روح کان خالي هجي.“ ڪيڏي ن اذيت جي ڳالهھ آهي. تہ اسان جي ماڻهن کي 
ايرو ب احساس نہ آهي. گذريل ٻاهٺ سالن ۾ هن ملڪ ماڻهن کي ٻيا تہ ڪي ب بنيادي 
انتساتي حق تہ ڏنا, پر ايٿرو ب ن ڪري سگهيي جو صدين کان وئي هن وطن جي 
اصلوڪن رهواسين جي ”ماء_ٻولين“ کي ”قومي ٻوليءَ“ جو نالي ماتر ب شرف بخشي. 
ڀيلن, ڪولهين, ميگهواڙن, شڪارين, بروهين ۽ هن خطي جي ٻين قديمہ ترين تسل 
وارن ماڻهن جون ٻوليون تہ سسنديون سسنديون وڃي خاتمي کي پهڻيون آهن, پر جن 
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ٻولين کي نصاب ۾ شامل هجڻ, انهن جي واڌ ويجه لاءِ ڪروڙين روپين جي بڄيتَ 
رکندڙ سرڪاري ا!دارن قائمہ ٿيڻ, پرنٽ ۽ اليڪترانڪ ميڊيا هجڻ جو 
ب ”اعزاز“ حاصل آهي, سي پڻ تيزيءَ سان سوڙهيون ٿينديون پيون وڃن. انگريزي 
ٻوليءَ جو سحر, سرڪار جو دشمتاڻو رويو ۽ پاليسيون ۽ اسان جي ماڻهن جي پنهنجي 
ٻوليءَ ڏانهن غير ذميواراڻي ۽ غير دانشمنداڻي روش گڏجي. پنهنجي ٻوليءَ جي عمر 
گهٽائڻ ۾ رڌل آهن. انگريڙيءَ جي محبت ۾ مبتلا هڪ مزاح نگار جا ڪالم ۾ اردوءَ 
جي عشق ۾ ورتل پنهنجيءَ هڪ شاعره جي سنڌيءَ بابت راءِ ٻڌي, اهو سوچڻ تي 
مجبور ٿي ٿا وڃون تہ شايد شاه لطيف ڏاڍو ساد هيى جيڪو چوندو رهيو ”جي ون 
فارسي سکئين, گولو تو غلام!“ ۾ شيځ اياز کي ب شايد جديد دنيا جي گهرجن ۾ 
انگريزي ٻوليءَ ۾ ٿيل شاندار سائنسي, علمي, فلسفيانہ حاصلاتن جي ڪا ڄاڻ ن هئي, 
تڏهن ئي اها تبليغ پئي ڪيائين, تم ”پنهنجي ٻوليءَ ۾ ميان, جڎڏهين چوندين ماء٤‏ تو 
کي اهڙو سا ڏيندي ٻي ٻولي ڪٿي!“ڀٽائيءَ ۽ اياز لاءِ تہ ٻولي پيار ۽ جذباتي 
وابستگيءَ جو معاملو هئي. دل جو ۽ روح جو معاملو هئي, هئن کي ڪهڙي خبر تہ اڄ 
جي دنيا گهڻي بدلجي چڪي آهي ۽ هاڻ ت ٻوليءَ کي ب واپار ترقيءَ اڳتي وڌڻ جا 
موقعا حاصل ٿيڻ واري تارازيءَ ۾ ٿوريو ٿو وڃي. اڄ جڎهن سنڌي ٻوليءَ کي وڏن شهرڻ 
جي سرڪاري/ غير سرڪاري اسڪولن مان نيڪالي مليل آهي ۽ اسان جي ماڻهن 
کي ٿيندڙ اهڙي هاڃي تي ڪنهن ب قسم جي ڳڂتي نٹي ڏسجي. تڏهن ان ڊپ جو 
ورائي وڃڻ عين فطري آهي ت ايندڙ وٿن ۾ جيڪي ٻوليون انگريزيءَ ۽ پنهنجن ماڻهن 
جي روين جو کاڄ بڻجي وينديون, انهن مان هڪ ٻولي شايد”سنڌي“ ٻ هجي.ِ 
9ع ۾ ملهايل ٻولين جي عالمي ڏينهن تي پٽيالا ۾ قائم پنجابي 
يونيورسٽيءَ جي وائيس چانسلر جسپال سنگه چيو هو.” پنجابي ٻوليءَ کي سڀ کان 
وڏو خطرو ڪنهن ٻئي مان نہ پر انهن پتجابي مائرن منجهان آهي, جيڪي پنجابيءَ 
کان سواءِ خاص طور انگريزي ٻوليءَ ۾ ڳالهائڻ کي اوليت ۽ اهميت ڏين ٿيون.“ اها 
ساڳي صورتحال ٿوري گهڻي فرق سان سنڌين سان ب لاڳو آهي_ پر سنڌيءَ کي سنڌي 
مائرن کان وڌيڪ انهن بظاهر پڙهيل ڳڙهيل ماڻهن منجهان ٿي وڌيڪ خطرو آهي, جن 
لاءِ ٻوليءَ جو معاملو ڪو مماملو ئي نہ آهي ۽ هو پنهنجن ٻارن کي غير منرڪاري 
اسڪولن ۾ فڂر جي ان احساس سان داخل ٿا ڪراٿين ڻ اتي تمليم انگريزيءَ ۽ اردوءَ 
۾ ڏني ٿي وڃي۔ جي انهن اسڪولن ۾ سنڌي نٿي پڙهائي وڃي. تہ ان سان فرق ب 
ڪهڙو ٿو پوي!!! 
_اسحاق سميجو 
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استاد 

اُستادن جي ٺلهن نالن ڳڅائڻ مان ڪجه ب نہ ورندي ڪم کپي, چم ثہ کپي. پر 
ڪڏهين ڪڏهين ڪَم ب کپي ۾ چم ب کپي. تنهن ڪري وري ب هو پوءِ ٻيا استاد 
هوءَ ٻ منهنجي اٿين ئي استاد رهي آهي, جيئن آئون پنهنجي زال نجہ ج واستاد رهيو 
آهيان. هيٺ مٿي جو ب فرق ناهي. سبق پهريون, اسڪول منڇر جي ڍنڍ, وقت وڏو ا. 

سيوهڻ جي ميلي مان بکيا نڪتا مُئاسين, وچ ۾ربويڪ آيو 

”ھتي ڀَنگ ڏاڍي ٿيندي آهي. ڳيرا جڏهين چُوڻ ڪندا آهن ت نشي پراچي کيرا 
ٿي ڪِري پوندا آهن.“ايتري ئي خبر هيمر 

”پوءِ پاڻ بہ ڪٿي هلي ماني کائون ۽ ڀنگ ب پيئون.“ بويڪن جي ڀنگ پيئڻ 
کان اڳ ۾ ٿي مون کان کِل نڪري ويئي. 

ين نا ڀنگ پيتي سين تہ اهو جڀڪو ”81980 7 17861006 جو هھيو وڏو 
پروجيڪٽ کنيو اٿئي, پوءِ اها ڊاڪيومينٽري ڪو ٻيو ٺاهيندو.“ 

”ڇو؟“ جي ڀنگ پيتل هجيس ها ت اهو سوال پڇڻ جي بدران ڊرائيور کي گاڏي 
ڀڄائڻ جو چوي ها. 

”ينگ پيئڻ کان پوءِ ماڻهو 05]ع-]]0 ع 1918061655 ٿي ويندو آهي.“ مون کي 
هڪڙو ڀيرو ڀائو رضا محمد 'مارشل لا ڀنگ؛ پياري هُئي. جڏهين هوش ۾ آيس تہ خبر 
پيہ ت ملڪ ۾ رکي رکي مارشل لا ڇو ٿي لڳي ۽ ڊڪٽيٽر 117161655 ۽ ٣19061655‏ ڇِو 
ٿيندا آهن. موالين جو 154010*. 
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هلڪي هلڪي اونده هئي. منڇر جي ڪپر تي ٻيڙي ڀاڙي تي ڪئي سين. 
مهاڻي جيڪو ڀاڙو ٻڌايو. هُن اهو ڀاڙو ٻيڂ تي ڪري ڇڎي.و بُک. ٻر ڪُرڙا خريد 
ڪيائين, جيڪو مل مهاڻي ٻڌايى انهيءَ کي ٻيڻ تي پئسا ڏنائين. مون کيس ڀونڊو 
ڏيڻ سيکاريو هو بدلي ۾ واري سان مون کي ٻ ڀونڊا ڏيندي هُئي. 

صيح جو ڇڇهين وڳي ڄا شوري مان نڪتا هُئاسين. يڪي هَڻ پٽ, يڪو 
اوجاڳ.و گرمي ۽ گرمي تويهن گان ب وڌيڪ. گهرواري ٻيڙي هُڪي. هيٺ مهاڻق مهاڻي ۽ 
ٽي ٻاس ٻيڙيءَ جي ڇِت تي آئون, ليزيٽ ڪئمپمين ۽ هو اڳتي هلي ڪري ليزيٽ 
سنڌ جي هنرن 'تي ٻ ڪتاب لکيا. پر ڊيئش ٻوليءَ ۾ نالو ہ ڪمايائين, ناڻو بہ 
ڪمايائين. انهيءَ ڪمر ۾ ب اُستادي هُن جي هُئي جو اسان وارن اسڪالرن کي سنڌي 
ڀرت ۾ موجود 00065 جي ڪابہ خبر ن هُئي. باقي ڪريڊٽ كڻڻ لاءِ الانا صاحب 
موجود آهي. 

منڇر کان ٻاهر رڳو گرمي هُئي, پر منڇر ۾ گرميءَ سان گڏ هُىٍس ب هُئي. پوءِ ب 
ننڊ جا جهوٽا ٻکي آيا. مهاڻيءَ هيٺ مڇي پئي پچائي. بُک کان ب ننڊ ڏاڍي اوچتو ٻارن 
جي رِيهو رڙ مچي ويئي. هوءِ هيٺ لهي ويئي. ڪجه وقت رکي مون کي سڏ ڪيائين. 


ڏانهن وري مون کي مٿرجم بڻائي مهاڻيءَ کي چيائين , ”ٻارن کي ڇڏ, انهن کي آئون ٿي 
سنڀاليان, تون مڇي پچاءِ“ 

وڏي زميندار جي پوٽي, وڏي ڪاموري جي ڌي؛, وڏ گهراڻي, پرائمريءَ کان وٺي 
آمريڪا ۾ ڪئناڊا مان پڙهيل, مصوريءَ جو ب وڏو نالو فلم ميڪنگ جو بہ وڏو نالو 
هَڙ ۾ گهڻو ڪجھ ڇا ڪياٿين جو ٽنهين ٻارن جا ڪپڙا لاهي, کين وهتجاري, مُٽ ۾ 
گونهن سان ڀريل ڪپڙا ڌوئي. کين پارائي شهزادا بڻائي کڻي وهاريائين. مون لاءِ اهو 
پهريون سبق ه.و استادن الف پڙهاكيو. ب پڙهڻ جي ضرورت ن رهي. 

پڙهائڻ واري پڙهائڻ وارن وٽ پهتي. چاچو رمضان۔ 

ليزٽ ۽ هن کي ڏسي انگوڇو ڪلهن تي ورائي, پچڪ ڪري ٿڪ 
اڇلايائين. ”ڇوري تنهنجي. پوڙھي منهنجي.“ چاچي رمضان جي ڳالهھ جڏهين ديسي 
ڇوريءَ ۽ گوري پوڙهيءَ کي ٻڌايم تہ ٻئي ڄڻيون ساڻس ضد ڪري ويهي رهيون ۽ اهو 
شرط رکيائون ت چاچو رمضان پنهنجيءَ گهرواريءَ کي طلاق ڏئي. پوءِ ليزيٽ ساڻس 
شادي ڪرڻ لاءِ تيار آهي. ڇاڪاڻ ت ڊيتمارڪ ۾ٻن شادين جي اجازت ناهي. 

”اڃا ڪڀتان لڳو پيو آهيان ڏاڍي ڏکي ٿيندينءَ“ 
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”آئون ب هن عمر ۾ ساٿيڪل تي چڙهي ٽن لڪن جو سير ڪندي آهيان متان 

”۽ هيء؛ ڇورو ۾ ڇوري؟“ 

”پاڪستان پر چئن شادين جي اجازت آهي.“ مون کي ٻ ڀونڊا. چاچو رمضان۔ 
هلڪي ياد. پري کان پنڌ ڪري ايندڙياد. گم ٿي ويلن جي ياد. يادن جي ٻ ياد ڪَنن 
۾ ڳُرندڙ ۽ اکين پرترندڙ ياد سائو سومار. هر سائي سومار تي ڏرڙ واري ڪنڊي تي ميڑو 
مچندوه.و ن پير,ن مرشد, ن سائين, نہ سردار تہ آزي, ت نيزاري, ن دعا, نہ پٽ ئه لان, نہ 
قاضي. جنهاڻ جا جوڻيجا سڀ بي گُرا, بي پِيرا, قديمي ڪنڊو اڀ پيو ڪڇيندوهو 

”چاچا رَمون!“ 

”جي ابا“ 

”ڪنڊو وڏويا تون وڏو؟“ 

”اهو ڪنڊو منهنجيون ٽي پيڙهيون لهي.“ ڳاڙهسرو رنگہ ڀوريون ٿلهيون مڇون. 
چاچو رمضان جوانيءَ مان ٿاٽندو پيو هو. منهنجا هم عمر ٺلهي چولي ۾ هوندا هُئا. مون 
کي َڍي ۽ شرٽ پيل هوندي هُئي. سيان ڪوٽوال جو ڳُٽ جو ٿيس. 

ساٿو سوما, نہ مال نہ واپار ٺلهو شرط ڪير ٿو ڏرڙ واري ڪنڊي مٿان جوتو 
اُڇلائي, هٿ سان ن. پر پير سان مقابلو 

پولينڊ ڄائو جيرزي ڪوسٽتسڪي (1091511 1072). آمريڪا ۾ خودڪشي 
ڪرڻ کان اڳ ۾ هو ننڍا ننڍا مضمون لکندو رهيو. خودڪشيءَ کان پوءِ سندس اهي 
مضمون سندس زال ڪِڪي (:#) گڏ ڪري ڇپرايا. ڪتاب جو عئوان 5:08:ه٣'‏ 
”«ب انهيءَ ڪتاب ۾ لکي ٿو ”آئون راند ڪرڻ جو شوقين آهيان. پر راند ۾ ڪنهن 
سان ٻہ مقابلو ڪرڻ کان پاسو ڪندو آهيان, ڇاڪاڻ تہ آئون ننڍپڻ ۾ ٻي عظيم 
جنگ ڀوڳي چڪو آهيان انهيءَ مقابلي کي ڏسڻ ۽ سِرَ تي وسائڻ کان پوءِ آئون 
ڪنهن ب مقابلي جي سگه نٿو ساريان.“ پر جتهاڻ وارن اها جنگ ث ڏئي هُكي. 

اِهو مقابلو ڪجھ هن ريت هوندو هو ت همراه گهرگهلو جُوتو پائي, اسپٽر پالر 
وانگيان ڊوڙ پائي. پير مان جوتو ڇَنڊي اٿين اُڇلائي, جو اهو جوتو ڪنڊي مٿان لنگهي 
وڃي. ائين ڪنهن جو جوتو تہ پير مان ٿي ن نٽڪرندو هو. ڪنهن جو جوتو ڪنڊي 
جي ٿڦُڙسان لڳي وڃي ڏرڙ جي پاڻيءَ ۾ ڪرندو هو ڪنهن جو جوتو ڪنڊي جي ٿارن 
۽ ٽارين ۾ وڃي ڦاسي پوندو هي پر چاچي رمضان جو جوتو ڦڙڪيون ڪندى ڪنڊي 
مٿان ترندي وڃي ڏرڙ جي ٻئي ڪپر تي ڪرندو هو ۽ واه واه ٿي ويندي هكي. شرط نہ 
ڏوڪڙن ج. ن مال جو. ن وَهٽ جو رڳو ٺلهيءَ واھ واه جو. پر جي ڪو هارايل ماڻهو 
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واهہ واهھہ ڪندو هو تہ چاچو رمضان پڪ ڪري ٿڪ اڇلائي. انهيءَ ماڻهوءَ کي 
گهروڙي ڀونڊو ڏيندو ه.و ٻ ڀونڊا ن, پر هڪڙو ڀونڊو ۽ مٿان ڇِتي گار. انهيءَ مقابلي کان 
پو ۽ ايندڙ سائي سومار تائين ڳوٺ جا ٻار جوتي بازي ۽ ڀونڊي بازي ڪندا نظر ايندا 
مُکا. هونئن ب ڳوٺ وارا الائي ڪيتري وقت کان وٺي جوتي بازي ڪندا پئي آيا آهن. 
ٽالپر حڪمراثن جي واري ۾ مڙڻ کان انڪار ڪيائون تہ نئين ڪوٽ واري پراڻي 
قلعي جي ٽارچر سيلن ۾ جان ڏنائون. ڇاڪاڻ ت حاڪم جيڪي قائدا تانون کڻي آيا 
هكا ۾ ڳوٺ وارن کي سندن حڪومت تي تہ ڪوب اعتراض ڪون هكو پر تائدن قانونن 
جي کين خبر ئي نہ هئي. کين رڳو ايتري خبر پيئي ت اهي قائدا تانون آهن ڪهڙيون 
بلائون, جيڪي چون ٿيون تہ ”هينئن ڪر“ ”هونئن نہ ڪر“ بابا اسان جي مرضي, 
جيئن کپي تيئن ڪريون. سو ضد ٻڌي ويهي رهيا. انگريزن جي واري مٿن هٿ ٿدو 
رکيو ويوهو پر پوءِ بہ سنڌ ۽ گجرات جي وچ ۾ جيڪو واپار هلندو هو تہ واپارين جي 
ايندڙ ويندڙ قاڦلن کان ڦرمار ڪري, جوتي بازيَجو شوق پورو ڪندا هئا. انگريزن 
مٿن هٿ رکندي پهرئين سنگهار ۽ سٻوجھ کي پوليس ۾ ڀرتي ڪي انهن ٻنهين ڄڅن 
کان گهڻو پوء۽ بابا کي ب پوليس ۾ ڀرتي ڪيائون ۽ پو ٻيا. پوءِ ب چور ۽ پوليس وارا 
بڻجي جوتي بازي جو شوق پورو ڪندا آيا. هاڻي ڪي ڪمانڊو بڻجي پهرئين 
سڃاچين ۽ پوءِ وانا ۾ تہ ڪي 8709٣‏ 1080606 [16179109] ۾ شامل ٿي, ڪڏهين ڪانگو 
۾ تہ ڪڏهين ڪنهن ٻئي اهڙي ملڪ ۾ جوتي بازيءَ جو شوق پورو ڪندا آهن, پر 
انهن ٿورن جوتي بازن سان گڏوگڏ لُوسي ڇورا گهڻا پيدا ٿي پيا آهن. جيئن سنڌ جي 
ٻين ڳوٺن ۾ گدڙ ڪاهي پيو آهي, تيكن جنهاڻ ۾ ٻ گدڙ ڪاهي ٻيو آهي ۽ ڀلن جي 
پيٽان ڍلا پيدا ٿي پيا آهن. چاچي رمضان واري جوتي بازي موڪلائي چُڪي آهي. پر 
چاچو رمضان رڳو جوتي باز ن هو ٻيو گهڻو ڪجھ هو 
اُڀرندڙ سج واري لڪ پر ادب جو اُڀرندڙ ستارو هاروڪي موراڪامي آ19:۱]) 
1409911 وڌ پر وڌ متا ماڻيندڙ سندس تاول 008« 8:20ه*ه10. انهيءَ ناول ۾ 
موجود هڪ جپاني لوڪ گيٽ : 
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چاچي رمضان وٽ قلم ت ڪون هي پر اهڙا ڏکوئيندڙ گيت هُكا. مون وٽ دنيا 
جهان جا لوڪ گيت موجود آهن. ائهن لوڪ گن جا مختلف موڊ آهن. ڪڏهين 
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خوشي ت ڪڏھين عم پنجابي ٻولي؛ جي لوڪ گيتن ۾ گهڻائي خوشيءَ جي آهي 
آفريڪي لوڪ گيتن جي ب ساڳي حالت آهي. پر سابق يوگوسلاوي ۽ سنڌ جي لوڪ 
گڃتن ۾ ڏکن جي دنيا ڇائيل نظر اچي ٿي. اٿين ڇو آهي؟ مون کي خبر ٿاهي. 
وڏن جو ٺهرايل شاهي ڪوٽ. ڪوٽ اندر ماڙي ماڙيءَ ۾ ڪمرو ڪمري جي 
پوئينءَ پاسان دري, دريءَ جي پويان چاچي رمضان جو گهر. ٻ چڪوئرا, وڏو اڱڻ, چوڌاري 
لوڙهي جي بدران لوڙھي طور تي ڪم ايندڙ گهاٽين ڄارين جو وڏو ويڙهو. وڏو فجر, 
چاچي رمضان جو مٺو آوان لوڪ گيت پويان لوڪ گيت. ظاهري طور تي ڏاڍو مڙس, 
پر آوازي۾ ود ڏيندڙ درد درد دل جو دروازو کڙڪائي, تنهن کان اڳ ۾ آئون جاڳيل. انهيءَ 
لاءِ جاڳيل تت ڪڏهين ٿو چاچي رمضان جو آواز اُڏرندي دريءَ مان لنگهي مون تائين 
پهچي. سو جاڳان ٿي جاڳان. هاڻي انهن اوجاڳن اچي ورتو آهي تہ چاچي رمضان جا ۽ 
سندس سنگتياڻي پاتُوڙيءَ جا ڳايل لوڪ گيت ڇو نہ پتي تي لاهي سگهيس- پر پني 
تي ‏ ڪيئن لاهيان, جو اڃا اسڪول جو در ن ڏٺو هئم. 068 06 ۱180 ! 801. ٿر جا گهڻا 
مرد ۽ ماٿيون لوڪ گڀت ڳائيندا هڪا, پر سُر سارنگ ۾. چاچو رمضان انهن لوڪ گڃتن 
۾ هڪ اڌ سِٽ پنهنجي طرفان وجهي. سُر راڻي ۾ ڳائيندو هو سندس پنهنجين ڳنڍيل 
سٽن ۾ ايڏو تہ دم خم هوندو هو جو اصلي لوڪ گيت کان ب ٻ وکون اڳتي. تنوير 
عباسيَ صحيح لکيو آهي ت لوڪ گيت ڪنهن هڪ شاعر جا جوڙيل ن هوندا آهن, 
پر ڪي سِٽون ڪنهن جوڙيون تہ ڪي سٽون ڪنهن جوڙيون. لوڪ گيت ائين ٿي 
جڙيا آهن. چاچو رمضان ب هڪ اهڙو ئي شاعر هي پرلوڪ گيتن تائين محدود سُر 
راڻو اهي ڏينهن, هِي ڏينهن. باخ (18901) جي هڪ سمفني مون کي وڌيڪ وڻندي آهي, 
جنهن ۾ هن جيڪا ڌن جوڙي آهي. انهيءَ ۾ گرجا جي راڄ جي مخالفت ڪندي ۽ اها 
ڌن بند گرجا سان سِر ٽڪرائيندي ٻڌڻ ۾ اچي ٿي ۽ درد جون دانهون اُٿن ٿيون ۽ ٻڌڻ 
واري کي وڪوڙي وڃن ٿيون. ٻئي ارجنٽائين جي جهوني مڙمر(هاڻي شايد گذاري ويو 
هوندي) ضمفير )29:8"6٣(‏ جي نڙاٽي. اهو سنگيت دل کي جِهٻيون ت ڏيندو آهي. پر 
چاچي رمضان جي ڳايل سُر راڻي کي محسوس ڪندي اڄ ب ڪنهن سُريلي راڳيءَ جو 
ڳايل سر راڻو ٻِڌندو آهيان ت اکين ۾ پاڻي اچي ويندو آهي. اِهو سُر منهنجي ناسٽلجيا 
آهي. ڪارڻ) _ چاچو رمضان۔ 
تازو سڀتي کنڊن پر در در ڀيٽڪندڙ آمريڪي ليکڪ پال ٿيرو پنهنجي نئين 
سفرنامي ‫ع8!8 0506ع 1100 60) 91)) 1051 م لکيو آهي تہ ”جيڪڏهن انسان جي 
زندگيءَ ۾ تبديلي ني اچي ت انهيءَ کي هورو (ناستلجيا) ڪون ٿيندو“ منهنجي 
زندگيءَ ۾ ايڌا تہ لاها چاڙھا آيا آهن ۾ سيڪنڊري تعليم کان وٺي ايڏي ت لڌپلاڻ 
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ڪئي اٿ جو چاچي رمضان جهڙا ماڻهو مون لاءِ هورو بڅجي چُڪا آهن. جيڪي 
ماڻهو مون تي ميار رکيو ويئا آهن تہ آئون ٿر ڇو ڇڏي وينو آهياڻ, انهن ماڻهن کي 
منهٽجي اها خبر ئي ناهي. ذهني آواره گردي انهيءَ کان علاوه آهي. آئون برابر ٿر ۾ نڻو 
پيو رهان پر ٿر مون ۾ گهر اڏيو ويٺو آهي. چاچي رمضان جهڙن ماڻهن کي ڀلا ڪين 
وساريندس. پنهنجي جنٿتي ڀاء محمد قائمہ جي قبر کي ڪيئن وساري سيف 
ٻنهن سي خائرشين تار گه مه نير, اهورت پوءِ روٿبو. 
چانڊوڪي راتيون ۽ واريءَ جو دڙو مٿان چنڊ جي روشني ۽ هيٺان واريءَ جي 
چانڊوڪي. ڏس ت اک ن ڀرجي. چاچو ڪامل اوئي ڌوڻ ڏيئي نڙ مان ڦُوڪ ڪڍي ت 
چنڊ لُڏي :وڻ مستيءَ ۾ اچي وڃن. جڏهين ب چانڊوڪيون اينديون هُيون ت چاچو 
ڪامل اوٺو اچي اسان جي پويان ٽڪرندو هو ۽ واريءَ جي اڇِڙاڻ تي ويهي نڙ وڄائيندو 
هو ۽ چاچو رمضان سانوڻ فقير جي بيخن ي ائين ڇُڙي پوندو هو جهڙوڪر درياه جو 
بند ٿٽو چاچي رمضان جو آواز ۽ سانوڻ فقير جا بيت - سروبر دکمر دكمر 'سڙيءَ جو 
سانوڻ چئي چون ٿا ت سانوڻ فقير جڎڏهين بيت ڪڇندو هو ت پاڻيءَ جا ڀريل مٽ 
سندس ڀر ۾ پيا هوندا هئا. ان 
نائيندو ٻ ويندو ه.و اندر جي تئونس. باه وانگيان ڀڙڪا ڏيندڙ بيت, مٿان پاڻيءَ جا 
مٿ. سڙيءَ جو سائوڻ چئي. چاچي رمضان جي واتان منهنجو ڪنهن وڏي شاعر جو 
تمارف ٿيو. لطيف سائينءَ جو نالو تہ گهڱو پوءِ ٻدوسين ۽ سندس شاعريءَ جا وارٿ 
بڻيل اسڪالر ڏسي ۽ ٻُڌي اندر سڙي ويو شڪر آهي جو سانوڻ فقير کي وساريو ويٺا 
آهن, پر مون جهڙو ڪو نالائق ماڻهو کي ڪون هوندو. سندالاجي جو ڊائريڪٽر ٿي 
رهيس تہ سانوڻ فقير جا بيت ۽ ڀاڳو ڀان جو :60 'دودو چنيسر' ڇپرائي ن سگهيس. 
جڏهين سنڌي لئنگيج اٿارٽيءَ جو چيئرمين ٿيس ت ب کين وساري وينس. چڱو ٿيو جو 
ٿُڏا ھڻي نوڪريءَ مان ڪڍي ڇڏئين. 
جڎهين سندالاجيءَ جو ڊائريڪٽر هوس ت چاچو رمضان حال حيات ۽ سدا بهار 
هو جي نہ رڳو سندس اڳيان ٿيپ رڪارڊر رکي ڇڏيان ها تہ سائوڻ فقير جا سڀ جا 
سڀ بيت رڪارڊٿي وڃن ها. 
جڏهين سنڌي لئنگيج اٿارٽيءَ جو چيئرمين هوس ت ڀاڳو ان جو ء0 ت منهنجي 
هنج ۾ رکيل هو اُهو ائين ت انهيءَ وقت جي چيف مئسٽر ڄام غلام رحيم جا وڏا ڄام ابل 
ابڙي جا پوئينر آهن ۽ ڀاڳو ڀان جا پونئير ڀان سندن شجري جا رکوالا آهن. رڳو ارپاپ ڄام 
عبدالله مرحوم کي ٻانهن مان جهليان ها ت ”دودو چئيسر““:0 جا ياد حافظ ڀان پهچي وڃن 
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ها ۾ سڄو ء10 رڪارڊ ٿي وڃي ها پر بدنصيبي. نڀاڳ. چنڊو ماڻهو هاڻي ويٺو پنهنجو 
پاڻ کي ڀونڊا ڏيان هڪ پونڊو نہ پر ٻ ٻ ڀونڊا, جيئن هوءَ ڏيندي رهي. 

چاچو رمضان رڳو جوتي بازي, لوڪ گيتن, مئي آواز ۽ سانوڻ فقير جي شاعريءَ 
جو عاشق ن هو پر معشوق ب هو هو پاڻ عشق ن ڪندو هو پر ساڻس عشق ڪيو ويندو 
هو حياتيءَ جي آخري ڏينهن تائين يارڙين جو معشوق رهي.. عشق هوندو ٿي اُهو آهي, 
جنهن ۾ مرد عورت جو معشوق ٿي رهي, جنهن جو مون کي پاڻ تجربو آهي. ن تہ, مون 
تہ هت يونيورسٽيءَ ۾ اهڙا عاشق ڏٺا آهن, جيڪي ڏيڻي نہ وٺڻي, پر اٿين ڇوڪرين 
جي پويان لڳا رهندا آهن, تان جو وڃي ڪا ڇوري کين ڀونڊا ڏيكي جند ڇڏائي يا مرد 
ڪنهن ڇوريءَ کي بلئڪ ميل ڪري, تاجائز فائدو وٺي. سند يونيورسٽيءَ ۾ عشق عشق 
ِ‫ هوندو آهي. پر سودو هوندو آهي. جي يوئيورسٽيءَ جي باري ۾ ڪُڇ ت يونيورسٽيءَ 
جا مستقل ٺيڪيدار اهو چوندي نظر ايندا تہ يونيورسٽيءَ جو نيمڪ کاٿي نمڪ 
حرامي ڪن ٿا, پر بابا! يونيورسٿيءَ جون حقيقتون بيان ڪري ڪَن کڻائڻ نمڪ 
حرامي ن, پر نمڪ حلالي آهي. گندن عاشقن کان ڀڄ پري جي عشق ڪرڻو اٿئي ت 
معشوق ٿي عشق ڪر, جي گند ڪرڻو اٿئي ت پوءِ عاشق تي عشق ڪر. چاچي رمضان 
ممشوق ٿي ڪري ب پنهنجي راڄ ۾ اک ن وڌي, باقي تہ راڄن جا راڄ چَٽ ڪيائين. 
جيڪي وڻن تان اُڏايائين. اُهي وري وڻن تي ڪون ويٺيون. هڪڙي سنگتياڻي ساڻس 
شرط هڱي ويهي رهي ت لوڙهي ۽ ويڙهي مان ڪڍي ت ڏيکار. شرط ۾ محبت ب هئي. سو 
ڇا ڪيائين جو هڪ ٻئي خفتي مامي مولي ڏني سان صلاح ڪيائين. ڪم ٺهي ويو 
رات جواڱڻ ۾ سندس سنگتياڻي ستل هُئي. ٻئي ڄا پنڌ پٽيندا پهتا ۾ ايڌي صفائيءَ 
سان کٽ کئيائون جو ڇوريءَ جي اک ب نہ کلي. يت پهڻا ۾ کٽ هيٺ 
ڇڎيائون, پر زور سان. ڇوريءَ جي اک کلي پيئي. شرط کٽيائين. وري کٽ تي ليٽائي 
گهر پهچايائون 

”اها ابا, چاچهين رمون ڏنگی کٽٿ سوڌو کڻي ويو.“ ڳچ سالن کان پوءِ پوڙهي ٿي 
ويل سنگتياڻيءَ مون کي اهو قصو ٻڌايو 

پاڻ ب اڳتي هلي ڪري چاچي رمضان واري واٽ ورتي. عاشق ن ٿيو, پر معشوق 
ٿيو. پاڻ اظهار نہ ڪريي پر اظهار جو انتظار ڪري.و رسي وڃي ت., نہ پرچايوس. پرچي 
وڃي ت, نہ ڏکوئيوس. جي منهن ڦيري وڃي ت گِلا نہ ڪريوس, پر واكاڻ ڪريوس. اهو 
ياد رکو ت هُن توهان کي جيڪي ڪجه گهڙيون ڏنيون آهن, اُهي قيمتي آهن. جي گڏ َ 
هجي ت ب عزت ڪريوس. جي واٽ هتاثئي وڃي تہ ب عڙت ڪريوس. جنهن عشق ۾ 
عرزت ڏيڻ وئڻ شامل ن آهي. اهو عشق ئي ن آهي. چاچي رمضان جو اهو 0110« هو 
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انهيءَ ڪري سندس ڀونڊن ۽ گارين تي ب ڪو مٿس ڪون ڪاوڙيو هي ڇاڪاڻ ت 
سندس گارين ۾ٴبہ 60011٣1!‏ شامل هوندي هكي ۽ سندس عشق ب 66 هوندو هو. 
هڪڙا ماڻهو ڪارل مارڪس, لينن ۽ مائوزي تنگ کي پڙهي سوشلسٽ ٿيندا 
آهن يا کاٻيءَ ڌر ۾ شامل ٿيندا آهن. ٻيا وري ٽراٽسڪيءَ ۽ چي گويرا کان متاثر ٿي نيو 
ليفٽ جا ماڻهو ٿي ويندا آهن. ٽراٽسڪي جو لکڻ آهي ت: 
101)0٣05]00 17 ۱9#], 911 18٣ 15 11102٣05180 11 ٣090.‏ 06 01 '(18 اما 
ٽراٽسڪي جي اهڙن ئي جملن ماڻهن جون دليون کٽيون. جي سڄي دنيا جو 
حساب ٻڌبو ت دنيا جو مقبول ترين ماڻهو چي گويرا آهي. 
پر چاچي رمضان کي انهن ماڻهن جي نالن جي خبر ن هئي. پوءِ ب هُو ڄائي ڄم 
کان لبرل سوشلسٽ رهي.و هُو طبقاتي فرق کي چوندو هو ”راش خاش“ (راس 
خاص). آبابا. پت ۾ راش خاش ڪون هلندي ڪولهيءَ کي ب اهڙي ماني کكارائبي. جهڙي 
سيد کي کارائبي. پاڻ جي ڀت ڀرائين ڪوز ٿيندي ٻيا وڃي پنهنجي ماُ..... (گار)“ 
بابا سان گڏ سڄو اتر رلي, جڏهين چوٿين درجي انگريزيَ ۾ آيس ۽ بابا کي گهر 
ڀيڙو ڪيائون تہ آئون ڏيپلي جي هاءِ اسڪول ۾ داخل ٿيس. سوشلزم جي هوا لڳي. 
اُتي منهنجو گهاٽي ۾ گهاٽو دوست لڌارام ميگهواڙ هو پارٽي ٿي. مسلمانن, ٺڪرن ۾ 
واڻين جون پليٽون ساڳيون.هيگهواٿن, ڀيلن ۾ ڪولهين جون پليٽون ڌار. راش خاش 
ڪڇي وهيءَ جو جوش, لذارام کان پليٽ ڦري فرش تي هنيم ۽ پنهنجي پليٽ ۾ کيس 
کارائڻ لڳس. ممڻ مچي ويو اُها پليٽ ب زور سان فرش تي هنيہ ٻکي پليٽون ن ڀور 
ڀور. رسٽيڪيت پئي ڪيائون, پر اسڪول جي هوشيار ۾ هوشيار اُستاد عثمان کٽيءَ 
جا هٿ آڏا اچي ويا. اهو سبق ب پاڻ پڙهايو هُکائين. وئڪيشن تي ڳوٺ اچڻ ٿيندو هو 
اُتي ب ڪن گهٽ ذات وارن سان گڏ کائڻ شروع ڪيم بابا وٽ دانهن ويئي. چُپ ادا 
قائم وٽ دانهن ويئي. چُپ کان ب وڌيڪ چڀ بابا اسلام کان چڱيءَ طرح واقف ه.. ادو 
ٿہ ماڻهپي کان چڱيءَ طرح واقف ه.و رهيو چاچا حاجي منثار ت انهيءَ وقت انهيءَ 
پوزيشن ۾ ن هي جو منهنجي خلاف ڪا ساڻس شڪايت ڪئي وڃي. اهو ٿي سڃان 
ڪوٽوال جو پٽ. چاچي رمضان جو اڱڻ اوطاق وانگيان هوندو هو. سج لٿي جو ماني 
کائي سڄو راڄ اچي چاچي رمضان جياڱڻ تي گڏ ٿيندو هئو ۽ سنڌي ٻوليءَ جا 
ڪيئي گُرَ نڪري نِروار ٿيندا هڪا. نيون گاريون هت سنڌي ٻوليءَ 
جي جوتي باز چاچي رمضان جو جوتو ڏرڙ واري ڪندڊيءَ کان ب مٿانهون هوندو هو 
ٻوليءَ جو جوتو. ڳوٺ وارن جو جوتو اچي مون کي لڳ.و گهٽ ذات وارن سان گڎ ٿو مائي 
کائي. ڳالھ رسيءَ وانگر دُکندي ويئي. چاچو رمضان چُپ ۾ پت جڎھين سڄي رَسى 
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ڏُکي ويئي ت حسب عادت چاچو رمضان اُٿي بيئى ٻيا چپ چاچي رمضان پهرين 
پنهنجو انگوڇو ڪلهن مٿان وراي.و پچڪ ڪري ٿڪ اڇلايائين. سندس ڀونڊو ڪُڙندو 
ويو ”ٽڪ اٿان ڪڃر جا ڳُٽا اِنهن مشڪيئن جي ڪا عزت سلامت ڇڏي اٿان, اتي 
تي ويئا سندن عضوا چٽيو باقي تادرئي مائي کاڌي ت ڏوه ڪري وڌائين. ڀا جا کُنيا, 
منهنجو مُنهن نہ کولايو نہ تہ گهر گهر وڃي اوهان جي رَنن کي ڳاله ٻڌائيندس. کائيندثو 
موچڙا. جوڻيجا مٿان لهي آيا آهن ۽ اڃِوت مشڪين گهٽ ٿي پيا آهن.“ هڪ سوشلسٽ 
جو ڀرپور دليل يڪي چڀ اڄ تائين. 
هِتان مُتان ڦِري اسڪاٽ لئنڊ جي شهر گلاسگو جي هڪ وڪٽورين گهر ۾ ويهي 
يورپ ۾ رهندڙ پاڪستانين ۽ انڊين رهاڪن جي زندگيءَ تي ”ٿوڙي خوشي, ٿوڙا 
غم“ نالي سان ڊراہ سيريل لکڻ شروع ڪيم ”ميئون تيري ياد ستاوندي اي“ ڊرامي جو 
مشهور ٿيل گيٹ٫‏ يورڀ. ڊرامي لکڻ کان اڳ فيلڊ ريسرچ. ملاقاتون 101::870:15 
سان. ”چوڌري صاحب جَي گهمڻ دي واسطي آٿي هی تان ٺيڪ. پر جي رهنڻ دي واسطي 
آئي هو تان هُڻ ئي نس جائ.“ ڌر ڌر منهن ۾ پوڻ لڳو سبب؟ منهنجي شلوار قميص ٻيون 
ملاقاتون, پورا 9 سال ٽينس تي راڄ ڪندڙاسٽيفي گراف, 4٣0909‏ 110 جهڙو شاهڪار ناول 
تخليق ڪندڙ نوبيل لاريٽ گئنٿر گراس, بدتميز پي (5: 4109 )٣:05!6«‏ جو بدتميز پُٽ 
5 ۱41911۱. گلاسگو پراسٽٽرپ ٽيز ڊانس ڪندڙ ميڪسبيڪن ها36:6. ذڪر پوء۽ ايند 
في الحال چاچو رمضان 
گلاسگو ۾ لکڻ جو ڪمري رچرڊ برٽن, ايڪٽر نہ پر پهريون سوشيالوجسٽ ۾ 
پهريون سنڌيالوجسٽ اسڪالر. دنيا جي آواره گردي, سو سنڌ جي ب نصيبي شيديءَ 
سان ناڙا ٻَڌ ياري, عادتي, ڪراچيءَ ۾ ڇوڪرن جو چڪلو. !15« 5:04 مکيون 
ماريندڙ سندي اسڪالرن اڳيان هٿ پير عرض, ”جي رچرڊ برٽن جي سنڌ جي باري ۾ 
لکيل ڪتاب کي ترجمو ڪرڻو انّوَ تہ سندس لکڻيءَ کي ڪئنچي ن هڻو جي ڪئنچِي 
هٹٹي اٿوَ ت پوءِ ترجمو ن ڪري.. رچرڊ برٽن پاڻ هٹ کس ڪرڻ وارو هو اوهان تہ ساڻس 
هٿ کس ن ڪري.و.“ سنڌ جي نوجوانن کي تُرب واري صلاح. ”رچرڊ برٽن کي پڙهڻو اٿو ت 
سنڌي ترجمي کي ڌوڙ پايى اصل انگريزيءَ ۾ پڙهو.“ رچرڊ برٿن جو ڪامينٽ, ”سنڌي 
ڪوڙا ۽ ٻٽاڪي ماڻهو آهن. ننڍيءَ ڳالھ کي وڏي ڳالھ ڪري ٻڌائيندا آهن. نوڙيءَ مان 
نانگ ٺاهيندا آهن.“ عام آمريڪي ب اٿين ٿي آهن. !61600060 »0 ڏيندا آهن, پر 
انگريز 1 ۱86058 ڏيكي, نانگ مان نوڙي ٺاهيندا آهن. در تي هھلڪي ٽڪ کُڪ 
ٿي. مس ٻڌڻ ۾ آئي, در کوليم. ذوالفقار جي انگريز نسل جي زال تسميد شيڂ بيلي 
هئي. ”ڪجه ٿي پيو آهي.“ معنيٰ تہ گهڻو ڪجه ۔ ٿي پيو آهي. 085 جي ڪري 
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ٽنگون ڪمزور هيون, پر ٿورو ڪجه ڏسڻ لاءِ تيزيءَ سان چاڙهيون لهڻ لڳس. ”تڪڙ 
ت ڪر, معمولي ڳالھ آهي.“ 

”واه سائين واه, تولاءِ معمولي ڳالھ هوندي پر هڪ سنڌي؛ لاءِ وڏي ڳالھ 
هوندي“ سنڌيءَ ۾ چئي وينس. جڏهين نہ ڪتا پويان لڳندا آهن, پوءِ ٽنگون ڪمزور 
هوندي ب ماڻهو تكو ڊوڙندو آهي ۽ لوڙهو ب ٽپي ويندو آهي. 

ڀت جي اڌ جيتري "1 اسڪرين, 011 جي گهوڙا گهوڙا, ڪوڙ مٿان ڪوڙ الاٿي 
ڇاڇا, رڳو گوڙ ٽي وي گن. ٺڪ 880 تي. خبر ڏيڻ وارو ائين ڳالهائي رهيو هجي, ڄڻ 
ڪا ٻلي گاڏيءَ هيئان ايندي ايندي بچي ويئي هئي. پر آة50:'ا؟ ڇا ٿو ڏسان ت ٻ هوائي 
جهاز سلوموشن ۾ اُڏامندا اچي نيويارڪ جئي هه« «««7 کي لڳا آهن, اهي ٻئي ٽاور 
هڪ ٻئي پويان هيٺ ڪرن پيا. پهرين ڌون پوءِ دونهون. ”هڻ ت سهي. مري 
وياسين.“ مون کان رڙ نڪري ويئي. 

008 11118 6 )ز ۾]“ 

”008 065 ٿ:40 مون کي پڪ ٿي ويئي ت اهو ڳڙو پاڪستان تي ڪرڻ وارو آهي. 

1605 91108ع:127. صدر بش. ڪَن وڄائي ڇڏيائين. پاڪستان ۾ ضرور اها تقرير 
سينسر ٿي هوندي مون کي پنهنجي هڪ عادت اڃا تائين نٹي سمجه پراچي. جڎڏهين 
ڪا موتمار قسم جي ايمرجئسي ٿيندي آهي تہ ڊډپ ٿيڻ جي بدران کل ڀوڳ مُجهندو 
اٿم. ٻ ڪارڻ ٿي سگهن ٿا: سوچيندو آهيان ت مرون مُونهين ٿا, کلي ڇو ن مرون. 
جيڪو ماڻهو موت کي قبول ڪري وٺندو آهي اُهو پاڻ پرچائڻ لاءِ کل ڀوڳگ ڪندو 
آهي. جيڪو موت کي قبول ند ڪندو آهي, انهيءَ جي نڙي سُڪي ويندي آهي. آئون 
شايد بزدل ماڻهو آهيان جو اڳواٽ موت کي قبول ڪري وٺندو آهيان ۽ موت سان وڙهڻ 
جي همت ساري ن. سگهندو آهيان, يا تہ وري ۾0006 جو ڪمال آهي. جوتي بازيءَ 
واريون 2:05 گهر جو فون نمبر ملايم نجہ فون كنئي. ڊنل هُئي. 

”هڪڙي مهرباني ت ڪر.“ 

”ڇا مطلب؟“ نجہ ڪاوڙمان پڇي.و کيس منهنجي سڀئي عادتن جي څبر آهي. 
سمجهي ويئي. تڏهين ڪا وڙ ٿيس. 

”مون کي شادي ڪرڻ جي اجازت ڏي تہ ڪنهن پاڪيٽ اسڪاٽڻ سان شادي 
ڪري پنهنجو نسل بچايان. ڏاڏي ڪامل جو روح خوش ٿي ويندو.“ اهو ئي ڏاڏو 
ڪامل, جيڪو نئين ڪوٽ واري قلعي جي ٽارچر سيل ۾ مري وي پراڻ نہ مجڃيائين. 

”اسان جو ساھ ٿو وجي توکي اچي مشڪر: ي لڳ ي آهي. توسان پڄڻ جي گهٽي ناهي“ 
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165« 91108 0:. جٽرل مشرف. آمريڪا جي صدر اڳيان هٿ جوڙ جي ڪو ٻيو 
جنرل هجي ها تہ ڌمڪيءَ جو جواب ڌمڪيءَ سان ڏٿي ها. جي ڪو سياستدان هجي 
ها ت جئرل حميد گُل جهڙي ٻٽاڪي جنرل کان صلاح وٺي ڀِتر جو جواب پٿر سان ڏيئي 
مارائي وجهي ها. )ة:4069ا ۱4٣.‏ 00( 11901 بچائي وڌءِ مون کي نہ پر ملڪ جي ټٌڻ 
ٻڇچي کي. ڪڏهين ڪڏهين ڀڀڄڻ ڪم وريام ج.و 

14 جي فلائيٹ, گلاسگو کان ايمسٽرڊم اتائين اڌ مد ڪلاڪ, ڇھ ڪلاڪ 
ايمسٽرڊ جو هوائي اڏو وري ڇهن ڪلاڪن جي اُڏام دبئيءَ جو هوائي اڏو ٽي 
ڪلاڪ. 114 مان شفٽ ٿي جورڊينين اير لائيٽز(اردن جو) جو هوائي جهاز هالينڊ 
جي 114 مان لهي جورڊيئين ايئر لائيئز ۾ وهڂ نسوري جٺ. پر منو سڄو ڪلاڪ 16 
ڪلاڪ. ڀوت بڻجي ڪراچي ايئرپورٽ تي پهتس. ساجد ميمڻ ب پريشان, آفتاب 
شيځ ب واٿڙو 

ڳوٺ وارن کي ب خبر پئجي ويئي ت انگريز بادشاهھ جو لڪ گهمي آيو آهيان. 
وين ڀاڙي تي ڪري اچي نڪتا. افغانستان تي ڪڏهووڪو حملو ٿي چڪو هو جنگ 
هلي پئي. هتان جي ميڊيا ماڻهن کي الائي ڪهڙيون پٽيون پڙهايون هيون جو سنڌي 
نوجوان ب اسلامي جوش ۾ ورتل هُئا. چاچو رمضان ب ساڻن گڏ ه.و سن يونيورسٽي 
ڪالوتيءَ جو بنگلو تمبر 8-9. وڏو سِٽنگ هال. نوجوان شروع ٿي ويا ت اجهو ٿا 
اثفانستان جا مسلمان آمريڪا جي ڪافرن کي شڪست ڏين. جنهاڻ جا ڇورا ائين 
ٿا چون. واٿڙو ٿي ويس, ٻڌندو رهيس. حال احوال ڏيڻ جي بدران حال احوال ٻڌندو 
رهيس. کين چوان ت ڇا چوان. جذبات جو جواب ڪهڙي عقل سان ڏيان. پاڪستان 
جي ميڊيا کي ڪير جهلي. اوچتو ئي اوچتو چاچي رمضان ڀڙڪو ڏنو اڻي بيهي. ٽوال 
ڪلهن مٿان ڪري, پچڪ ڪري ٿڪ اڇلايائين. قهر جو ڀونڊو 

"مي تت ڇورا, هي پنج وٺو ماڻهي جا پٺاڻ, ٿڪ اٿان لَُوسي ڇورا. ٻڏيو نٿا 
هرو.“ چوڌاري چپ ٿي ويئي. ”اڙي ڇورا, اهي افغان اڳي اچي سنڌين جي ماء ڀيڻ هڪ 
ڪندا هُکا, مڙسن کي ماري رنون کڻي ويندا هئا, اڙي هاڻي انهن ڀاڙ جي تُنبن جي غئبات 
سان اچي پيئي اٿن. هاڻي غئبات اهڙو دٻيندين جو سندن وڏا ب ياد ڪندا.“ مون تان ٻار 
لهي ويو چاچو رمضان انهيءَ جوش ۾ هو تہ هاڻي اُنهن افغائن جي وڏن جي اولاد کي خڂبر 
پوندي, جن سنڌ جي ينگ ڪئي هئي. غقبات. بي_52. :لا انهيءَ کي چوندا آهن. 
چاچي رمضان وٽ وڏو 9:00ا/ا هوندو ه.. جڏهين ب ڪا ڳالھ کڻندو هي جو ٻڌڻ وارا 
وٺجي ويندا هئا. هُو هڪ اڻ پڙهيل ناولسٽ ه.و سندس ڊڪشن مان چٹنگون اُڏامنديون 
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هيون. (1199881131101 ,1510815 ۾ 1110110115 واٽر وانگر وهندا هئا. آئون جنهن ڊڪشن 
لکندو آهيان اُهو مون چاچي رمضان کان اُڌارو ورتو آهي. پر ڏهين پڻي ھس. سنڌ ۾ 
چاچي رمضان جهڙن ماڻهن جي کوٽ ناهي. ٽئلينٽ جي کوٽ ناهي, پر موقما نٿا ملن. 
چاچي رمضان کي ب موقعو ن مليو آهي. جي بابا سان گڎ پڙهي وڃي ها تہ ايڏو وڏو 
ناولسٽ بڅجي وڃي ها, جو اوڀر يورپ جا غوراب ليکڪ سندس جتيون کڻن ها, پر هو 
جتي بازيءَ کان چڙهي جتيون تڅائڻ جي منزل تي نہ پهت و 

پڙهيل ت ڪون هو پر سندس 10510615 ڪمال جون هيون. جڏهين ب ڳوٺ جو 
ڪو ڇِوڪر ڀاڪر وڻ جي ٽاري وڍيندو ۾ چاچي رمضان کي خبر پئجي ويندي هئي 
ت مُوانهيءَ ڇوڪر ٻاڪر جو گهر جهلي ويهي رهندو هو ۾ ڇوڪر ٻاڪر جي ماٿٽن 
کي س سُريون ٻڌائيندو ”ڇوروتہ ڏس ڇورو مٿو اچي خراب ٿيو اڻس. اڙي جيئري وڻڂ 
کي وڍي پاڀ ڪيو اٿس. ڇوري کي جهليسى ن ت ڪٿي هٹ آيو ت ماري ثڃ ڪندو 
سانس.“ اٿين مائٽن جي ڇوري تي جوتي بازي شروع ٿي ويندي هُئي. تڏهين وڃي 
چاچي رمضان جو هينئون ٺُرندو هو. 1:01100715[:51« رمضان. 

هڪڙي ڏينهن پنهنجي ماڙيءَ جي ورانڊي ۾ وينل هجون. آئون ڄام شوري مان 
ڳوٺ پهتل هوس. سو زالين مڙسين ملڻ پئي آيا. چاچو رمضان ت سڀئي کان پهرين 
پهچي. آئون ۽ ادو قائہ ويجها ويٺا هئاسين. جي آئون ادي تائہ سان گڏ وينل هجان ۽ ٻيو 
ڪو وچ ۾ ويهي ت ٻنهي جو موڍ خراب, پر چاچو رمضان وچ ۾ هجي ت ٻنهين جو ڌيان 
ڏائهس. ڳوٺ جي هڪڙي صفا نوجوان ڇوڪري پنهنجا چار پنج ٻار وٺي اچي نڪتي. 
آئون سندس مٿي تي هٿ رکي اڃا وينس مس ت چاچي رمضان گهروڙي کڻي ڇوڪريءَ 
کي ڀونڊو ڏو ”جهڙو مڙسهين بڇڙو اهڙي تون بڇڙي اڙي پنهنجي عمر تہ ڏسی هن عمر 
۾ هيڏا ٻار اهي کائيندا ڪٿان, رڳو گند وڌندي بيمار ٿيندينءَ مري ويندينءَ“ وڌيڪ 
الاٿي ڇاڇا. 18079198" .٣917!!(‏ وڌيڪ ٻار پيدا ڪرڻ کان روڪڻ جو طريقو. ڀونڊا, 
گاريون ۽ ڦوهارا ڏيندڙ ڊڪشر. ادي قائہ جي گلن وانگر ٽڙندڙ مرڪ ۽ پير جي آڱوئي 
جي چُرپر. متهنجو پٽ نصير جڏهين سُتل هوندو آهي ت سندس پير جو آڱوٺو چُرندي 
ڏسي ادي قاكہ جي ياداچي ويندي آهي. ادو قائم پراڻو گائو ٻڌندو هو:”آئي بهار..“ تصير 
راڪ ۽ ريڀ ميوزڪ ٻڌندو آهي. چاچو رمضان ٻڌندو ڪود هو ڳائيندو هو 

ڪِريو. چاچو رمضان ڪري پي.و ساه جي بيماري ٻئي ڦڦڙ کائي ويئي. رٿ جون 
اُلٽيون ۽ ڦوهارا. ڪنريءَ جي مشنريَ واري آمريڪن اسپتال ۽ جديد ترين علاج. 
چاچو رمضان لاعلاج. منيءَ جي اسپتال, لاعلاج. جهڏي جو ڊاڪٽر, لاعلاج. 
ميرپورخاص جي اسپتال لاعلاج. جيڪا ايڪسري ڏس ت ٻکي ڦڦڙ لين ٿي ن. 
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”بابا, ڳاله اٿان سڌي, موت پنهنجو پاڻ کي الاٿي ڇا ٿو سمجهي, پر مون سان 
ملھ ڪرڻ تي لٹل آهي. ٻک ت ڏکيا وڌا اٿس., پر پهرئين ملھ دسيئدوسائس (هڪ 
ڊگهي گار)“ رَت جي گرڙي ۽ چاچي رمضان جا موت کي وڌل ٻک, لاعلاج. چاچو 
رمضان اڄ سڇاڻي تي بيٺو آهي. مئٽ منٽ جو لڀكی ٻ چار مئنٽ هيٺ, ٻ چار منٽ 
مٿي. رت جي گرڙيءَ سان گڎ گار. گار ۾ جوتي بازي ”او ڪجر جا پُٽ, پنهنجي پٽ 

ي”اڙي پاڻي تہ پيار ائين ڪون مرندس, ڀاڙين پُٽن کي ماري ڏٺو اڻس.“ 

رت جون گرڙيون بند ٿي ويون. ٿُڪ ۾ رت رهجي وي پڀچڪ ڪري اُڇلايل ٿڪ 
م ڦُڪ ۾ب رت اچڻ بند ٿي ويو ڪمڙوري اُٿڻ کان لاچان سامت. کٽ تي. پهرين ڊٺو 
رهيق پوءِ اُٿي ويٺو 

”خبرون وري آڱوئي جون. جائڻو هنيائين, ڇڏائي ويس. واري تي كئيائين ۽ 
ڪيري ڇڏيائين, اڃا تہ ڍڪريو پيو آهيان, پر بابا چيم تہ پهرين ملھ منهنجي 
آهي.“ موت سان مقابلو 

ڏڪي ڏڪي اُٿي بيئو ”مجڻ مراد آهي, ڌڪ ت اهڙو ڏنو اٿس جو اڃا پيئيون 
ٽنگون ڏڪن.“ حيرت انگيز يا مظهرالمجائب! 

ٽنگن ڏڪڻ ڇڏي ڏنو. مارڻ واري کان بچاٿڻ وارو ويجهو آهي. 

”هي چاچو رمون ڪيڏانهن ويو؟“ 

”پڌربي جي سومرن وٽ“ سومرن جو ڳوٺ پڌريو جنهاڻ کان اٺ ڏه ميل پري 

”ڇاتي ويو آهي؟“ 

”پنڌ ويو آهي.“ 

”پندا“ حيرت جو هند. کٽ تي پيو رهيق پڌريي جا سومرا وٽس ايندا رهيا. 
پنهنجن کان ب وڌيڪ پنهنجا. واريءَ جي ڀٽن جو پِنڌ, ٿورو لاهڻ ويو هو ڇاچو رمضان 
پند ۾ خلقت واٿڑي 

5 هڪ وائرس. پهرين رت ۾ , پوءِ پئيءَ جي ڪنڊي مان ٿيندو دماغ ۾ 
پهريون نمبر حملو. ”ابا, ڪهڙي ٿو ڳاله پڇين. پهلوان مڙس, ت بيماري, ن بيماريءَ جي 
ماء اٺ ڪور چڱو ڀل پاڻيءَ جي واري تي ويی موٽي آيو کير سان ماتي کائي سمهي 
رهيوو. صبم جو نہ تو ڏٺى ن مَون ڏٺو. ساهہ موٽي ڪوڻ ڳاڙهيءَ جواڻيءَ ۾ گذاري 
ويو.“ ٻيو نمبر حملو؛. ”ويٺي ويئي الاٿي ڇا ٿيس, چريو ٿي ويو آهي. ڊاڪٽر جواب ڏيو 
وينا آهن. هاڻي وئي وينداسون راضي شاه بادشاهہ جي مزار تي.“ ٽيون تمبر 
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حملو؟ ”پهرين منهن ۾ گجي آيس, پوءِ زيان ڪ ڇڏيو تنهن کان پوءِ ٽنگون ٻانهون 
ست ڇڏي ويس هاڻي اها کٽ آهي, پاڻ آهي.“ 

رفيق ڪاڇِيلق يارن حو يار. ڏوڪڙن جا ائبار. علاج سانگي رُليو پر ڌڪ کان 
بچي نہ سگهي.و ڪراچيءَ وارو بنگل. زيان بند, ٽنگون ٻاهون چُرڻ کان لاچار. ميل 
نرس. نليون. هڪ عدد سليٽ. سليٽ لكی رثيق ڪاڇيلو سمجهي وڃي. عضوا 
بيڪار پر دماغَ اڳئين کان ب تير عضون جو وڃڻ ۽ دماغ جو وڌيڪ تيز ٿي وڃڻ. 
پيلينس. 085 جو ٿيون ٽمبر حملو 

ڊان جي ڂخبر 00809848ه[5آ 1 ع81٤‏ 106661 065 01 22 ]981)6ل) 

”227 1ع)ع «ط 00« 10 )19آ۱“ "هڪ اصطلاح آهي. جنهن جي معنيٰ آهي 
مونجهارر“. انگريزيءَ جو اهو اصطلاح اصل ۾ هڪ ناول ”22 :090“ تان کنيو ويو 
آهي. ليکڪ جوزف هيلر (:16116] 1050011). ٻي عظيم جنگ جو مونجهارو اهو آهي ث 
ڪير ڪنهن جو دشمن آهي. بمياري ڪندڙ هوائي جهازن جي پائيلٽن جي گفتگو 
مونجهارو ٿي مونجهاروو جنگ کي بلڪل نئين اينگل کان ڏٺو ويو آهي. جي ڪو ناول 
اصطلاح بڻجي وڃي ت انهيءَ ناول جي مقبوليت جو اندازو اوهان پاڻ لڳايو جنگ کان 
گهڻا سال پوءِ انهيءَ ناولسٽ کي 0185 جو چوٿين تمبر وارو حملو ٿيو. آمريڪا جي 
عاليشان اسپتال. پورا پنج سال ڳاريائين. تڏهين وڃي پير جهليائين. 

8ع سنڌ يونيورسٽي ڪالونيءَ جو ڪوارٽر نمبر 4-25. شام وي ايس تائپال 
(1910001« ۱“.5) جو ڪتاب 1112011007ا01 ٣008660‏ 06 -- 19018 . وات مر گڦ, ٽنگن 
ٻانهن مان ست غاثب. ڊاڪٽر علي گوهر اٻڙو. 0195 انجيڪشنون. 50 ڪلاڪ عالم 
برڙخ. بين الاقوامي شهرت رکندڙ آغا خان اسپتال جو نيورولاجسٽہ ڪمپيوٽر تي 
ٽيست. 085. علاج جوهند اسپتال جي بدران گهر جو بيڊ روم پهرين 5ا ڏينهن, پوءِ 
مهينو ۽ تنهان پو ۽ ٽي مهيئا. اغا خان ۾راا5آلا. ڊاڪٽر شاهد مسعود هن وقت آمريڪا 
جي ڪنهن سائئسي اداري ۾ انسان جي ڪرشماتي دماغ تي ريسرچ ۾ رڌل آهي. الاٿئي 
ڪهڙو رڻ ٻاريند.و ]00001 1118 50076. وقت ٻڌاٿيندو ت دنيا جا نيورولاجست ڇا 
ٿا ڪن. انسان جو دماع. جادوءَ جي نگري ريسرچ, جادوءِ جي نگري, سر سان لڳي, 
ڪيڎانهن وڃي. ڊاڪٽر شاهد مسمود کان ڊگهيون پڇائون. صابرين ڊاڪٽر جا ڊگها 
جواب. رسالا, ڪتاب, 0118 ۾ 8190. هڪ ڀيرو پي ٽي وي ب فڙزڪس سان گڎ 
نيورولاجيءَ جو ب ماهر سائنسدان ڪارل ساگان ب 005:اا181 808 1[:005. موجوده 
آمريڪي ڊرامن جا نيورو ڪردار. تحيجو اک نہ ڏسي گوڏي کي. چوڌاري حيرت ئي 
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حيرت. يا مظهرالمجائب! رب جي جو عام ماڻهوءَ کي ٻ خبر آهي. ائسان جي 
جسماني حرڪتن, گفگتو سوچ ۽ تاثرات تي دماغ جو حڪم هلندو آهي. 

انسان جي دماغ جون فئڪلٽيون, انهن جو تمداد, چرپر ۽ جوڙچڪ ساڳئي 
ڪائنات واري آهي. دماغ ۾ چنڊ, سج, تارا, گره, ڪهڪشائون ۽ بلئڪ هولز پاتا 
وڃن ٿا, جيڪي گردش ۾ رهندا آهن. اسان انهن فئڪلٽين کي نيورون چئون ٿا. 
ڪائنات ميڪرو آهي. دماغ مائڪرو آهي ۽ رب وڏو آهي. جيئن ت اهي فكڪلٽيون 
پاڻ واري حساب سان ڳڻپ کان ٻاهر آهن, تڻهن ڪري سهوليت خاطر انهن فئڪلٽين 
کي يوئٹ ۾ تبديل ڪريون ٿا. مثال تہ جيڪڏهين ڪنهن ماڻهوءَ جي دماغَ ۾ 00! 
يونٽ سرگرم آهن ت اهو ٿيو ئارمل ماڻهو جي ڀلا 00! کان گهٽ يونٽ سرگرم آهن تہ 
اهو ٿيو ائبئارمل ماڻهي پر جي ڪنهن ماڻهوءَ جا يونٽ 00! کان ٿورڙائي وڌيڪ آهن ت 
اهو ٿيو سُپر ماڻهو. ڪوب ماڻهو ڪيڏو ب مٿو هڻي ت اُهو شاهہ لطيف جهڙو شاعر ٿي 
نٿو سگهي یا نہ وري آئين اسٽائين جهڙو سائنسدان ٿي سگهي ٿو ۽ نہ ئي ڪو دوستو 
وسڪي. انهيءَ جو مطلب اهو ٿيو تہ اهي ماڻهو غير معمولي آهن. سُپر نارمل آهن. 
ڪن کي پَسڻ ب پوندا آهن. اهو سڄو دماغ جو ڪرشمو آهي. فئڪلٿٽين جي وڌيڪ 
سرگرم ٿيڻ جو نٿيجو آهي. يونٽن جي 46!«9108 جو ڪمال آهي. ڪڏهين ڪڏهين 
ڪنهن وڏي حادثي يا ٻي ڪنهن اهڙيءَ بلا جي نتيجي ۾ ڪنهن ڪنهن انسان جون 
فئڪلٽيون وڌيڪ ۾اه«61ه ٿي وينديون آهغن. 

نال وساري ويٺو آهيان, ذات ياد اٿمہ. هڪڙو خاصخيلي. ڇاڇراٽيءَ جي پاسي جو. 
1971ع واري جنگ مين گن مان ٽڪتل 35 گوليون سندس جسم پار ڪري ويون. رت 
جا ڦوهارا. اُٺ تي ويلل خاصڂيلي. سؤ ڏيڍ ميل پنڌ. ڇاڇراٽيءَ کان جنهاڻ تائين. بچي 
ويو ڪيترا سال زنده رهي.و ٿي سگهي ٿو ت اهي گوليون سندس اهم ترين عضون کي نہ 
َ‫ لڳيون هجن, پر رت جا ڦوهارا. مر کپيس ها پر لڳي ائين ٿو تہ اهي گوليون كائڻ کان 
پوءِ سندس دماغ جون فكڪلٽيون وڌيڪ 8ه«اا6ه ٿيون هجن. جي دماغ ۾ رڳو چوٿين 
نمبر جا ڇِرا لڳئس ها تہ پِڙ تي دم ڏئي ها. ائهيءَ ڪري خوئي ماڻهوءَ جي دماغ کي نشانو 
بڻائيندا آهن. ايڪسٽرا جوڊيشل ڪلنگ ۾ پوليس ب دماغَ کي چٽي ڌڪ هٹندي آهي 
تہ جيئن ن بڇي. 005 0 :519 جنگ جو ميدان. ”هيلميت پائڻ ضروري آهي. دماغَ کي 
بچائڻو آهي., ٽريفڪ جو قائون“ هيلميٽ پائي موٽرسائيڪل تي سوار ٿيى دماغ بچي, 
باقي ڏٺو ويندو مغرب جا ماڻهو ۾ انڊيا جون رئڊيون. ڪُرائي وٽان هٿ جي ڀر ۾ ڪٽ 
ڏيئي حودڪشي ڪنديون آهن. ڀلا ڪرائي ڇو؟ تنتي سرشتو کل کي ويجهو آهي 
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ڪٽجي وڃڻ کان پوءِ دماغ ڏانهن ايندڙ تنتي سرشتو ختمہ ٿي ويندو آهي. جهٽ پٽ 
موت. اسپتال تائين پهچڻ کان اڳ موت. هڻ کڻ بلا جو ڌڪ. 

آغا خان اسپتال نيورولاجي جو شعبو ڪي وهيل چيئر تي, ڪي اسٽريچر ڻي. 

ڊاڪٽر شاهد مسعود جي ڪئين. 

”هيترا سارا پشتون اهي ب باريش؟“ 

”منهنجا مريض آهن.“ 

”پر پشتون گهڻا ڇو آهن؟“ 

”طالبان آهن. افغانستان ۾ وڙهڻ ٿا وڃن. ڪن کي ڀڄندي پنيءَ جي ڪنڊي ۾ 
گوليون لڳنديون آهن, ڪن کي ٻئي اليڪٽريفائيڊ تروس سسٽم ۾ گوليون لڳنديون 
آهن. دماغ تائين ويندڙ تنتي سرشتق عضوا ڪم ڇڏيو وڃن.“ 

طاليان. سينٽرل ايشيا. آواره گرد جرئلسٽ احمد رشيد. سئدس ساکكائخي 
پريشان ڪندڙ ۽ دنيا ۾ گهڻو وڪامجندڙ ڪتاب پهريون 927 .. ڪتاب 
11007“ ۾ ٽيون ڪتاب.' 01180065 ۱0 065000]“. جنهن نہ پڙهيا,تنهن ڪجه بہ ن پڙهي.و 

”پوءِب بڇيو وڃن؟“ منهنجو سوال. 

”بچڻ مشڪل آهي. ن بچڻ جي حد تائين, پر ويساه جا پَڪا آهن. ويساھ دماغ 
جي فئڪلٽين کي وڌيڪ !19ء2 ڪري ڇڏيندو آهي. دماغَ جي اها 8019100 ماڻهوءَ 
کي بچائي وٺندي آهي. باڻي ڪم منهنجو آهي. آئون سندن سياست جي خلاف آهيان, 
پر سندن ڊاڪٽر ب آهيان. گهڻن کي بچايو وڃان ڪي ڪي وهيل چيئر ۽ اسٽريچر تہ 
ڇڏيندا آهن. جادوگر ناهيان, پر ڊاڪٽر آهيان, ويساه وڏي شڪي آهي.“ 

چاچي رمضان جو اهو پڪو پختو ويساھ هو تہ پاڻ موت کي پهرين مله ۾ 
ماريندي ساڳيا ڊاڪٽر, ساڳيون اسپتالون ساڳيا ايڪسري, ٻئي ڦڦڙ سڄا. دماغ جو 
حيرت انگيز ڪارنامو. ڦڦڙ سڄا. چاچو رمضان اٺ ڪور چڱو ڀلو دماغ جي اڳيان 
سِلهھ وري ڇا ٿيندي آهي. ”سلھ جيءَ کي تہ وٺي وڃان....“ ڊگهي گار سا ب سلھ کي. 

”گاڏي وري ڇا جي. ٽنگون ڪونہ ڀڳيون اٿم پند ويندس.“ چاچي رمضان 
جنهاڻ وارن سان ڪچهري ڪرڻ ڇڎڏي ڪڏهين پذريي جي سومرن وٿ, ڪڏهين 
چڪچار جي ڀيلن وٽ, ڪڏهين گابڙلي جي ٽنگڙين وٽ ڪڏهين فضل ڀنڀري 
ڪڏهين نئون ڪوٽ ۾ ڪڏهين مئي. رُلندو رهي.و اٺن ڏهن ميلن تائين پيرين پند. 
مٺي ۽ نئين ڪوٽ ڏانهن لاريءَ تي. 

”ابا. ڳوٺ ۾ سک نٿواچي.“ 
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”پر ڇو؟“ 

”مڙس ويا مري, هاڻي ذات ڀاڙيو اچي گڏ ٿيو آهي, خوار ڪري ماريو اٿن. اهڙيءَ 
جُٺ کان پري چڱا آهيون.“ ڏيدڍ سال کن گذري ويو چاچو رمضان واريءَ ۾ ۾ ڪلر جي 
پوٺن ۾ رّلندو رهي.و باقي ڀڄچڪ ڪري ٿڪ اڇلائڻ, گهروڙي ڀونڊو ڏيڻ ۽ پٽي گار ڏيڻ 
جي عادت نہ ويس. ڳالهين جا ڳوٺ ب ٻڌندو ويو جيڪو کيس ڏسي. اُهو خوش. ”ن بابا 
نہ. ائين وري ڪيكن ٿيندي اڃا ٻ راتيون تہ ٽڪي پئ“ 

”ير, جيڪا تنهنجي مرضي.“ جتي وڃي. اُتي عزت. گار ڏئي تہ ي عزت. ڳاله 
کي ت بہ عزت. جي ماٺ ڪريو سامهون خلا ڏانهن پيو نهاري ت يب عزت. سڏيون 
ڳالهيون ماڻهن کي وڻنديون آهن. نيت ۾ کوٽ هكس ئي ن., پوءِ ڀلي پيو ڀونڊا ڏئي, 
ڀلي پيو مشڪريون ڪري, ڀلي ٻيو ماڻهن کي رئاڙي, ڀلي پيو ماڻهن کي کلائي. 
جيئن چقمق سُئيءَ کي ڇڪيندو آهي. ائين چاچو رمضان ماڻهن کي پاڻ ڏانهن 
ڇڪيندو رهي.و 

ڏيد سال کان پوءِ وري رت جون گرڙيون, کٽ جهليائين. 

”چاچا رمون وري ڇا ٿيو؟“ 

”ابا وري پهچي ويو.“ 


“ ” 


پوءِ؟ 
”پهرين مله مون ماريمانس ٻي مله ۾ مون کي ڪون ڇڏيندي وڃي ڌوڙ پائي.“ 
ائين ٻي ملھ موت ماري 
هاڻي رڳو چاچي رمضان جون يادون وڃي رهيون آهن. ”رمون ڪير سڌائي, 

هليو ويو پويان ڀينگ ٿي ويئي.“ 
هن وقت شام جو جڎهين هي سٽون لکڻ لڳو آهيان ت لڳيم ٿو ت ڪنهن پوٺي 

تي ويٺو آهيان, جتي چوڌاري ڌوڙ جا واڄٽ آهن. ڌوڙ ۾ ڪجه ب ڏسڻ ۾ نكواچي. 
چاچي رمضان جي وڃڻ کان پوءِ ڪاري رات وڃي بڇي آهي! 


هع 
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نفسيات جي موضوع تي ڳالهائينديي سڀ کان ته 
مان جنهن نفسيات تي پنهنجا ويچار ونڊيندس, سا دراصل اها نفسيات آهي, جنهن 

کي اوهان انهيءَ نالي سان سڃاڻو ٿا. 
آٿون اهب برملا چوندس تہ علمي طور تي تاريڂ ۾ نفسيات ڪڏهن بہ اهڙي 
ڪريل ۽ هيٺاهين سطح تي نظر ن ٿي اچي. جنهن تي اڄ بيٺي آهي اڄ نفسيات پنهنجو 
نج پڱو ۽ اصلي معنيٰ ايتري حد تائين وڃائي ويٺي آهي, جو هاڻي ”نفسيات“ تالي انهيءَ 
علم کي سمجهڻ ۽ سمجهائڻ ڏاڍو ڏکيو ٿي پيو آهي. نفسيات ڪهڙي بلا جو نالو آهي؟ 
اها ڇاٿي چکي) انهن سوالن جو صحيح جواب ن ملڻ جو ڪارڻ اهي اڻ ڳڱڻيون 
تشريحون آهن, جيڪي اڄ کان اڳ تاريڂ ۾رڪڏهن ب موجود ن هيون. 

نفسيات کي اڪثٿر”نئين سائنس“ چيو ويندو آهي. پر اصل پرائين آهي ڪونہ 
نفسيات دراصل تمام پراڻو علم آهي. بنيادي طرح اها هڪ ”وساريل سائنس“ آهي. اهو 
ڄاڻڻ لاءِ تہ نفسيات جي تشريح ڪيئن هكڻ گهرجي؟ سڀ کان اول اهو سمجهڻ ضروري 
آهي ت سواءِ جديد دور جي. نفسيات ڪڏهن ب پنهنجي اصلي نالي سان پڌري ن ٿي 
سگهي آهي منهنجي خيال يران جو هڪڙويا ٻيو سيب هيء آهي تہ:نفسيات کي 
هميش مذهبي. سياسي ۽ اخلاقي صورتن ۾ هڪ تخريبي (606061۱0ء9]) رجحان واري 
شئي سمجهيو ويو آهي ۽ اها مختلف ويس بدلائيندي رهي آهي. هزارن سالن تائين 
نفسيات“ فلسفي“ جي تالي سان سڃاپجندي رهي آهي هندستان ۾ يوگا جي سمورن 
نمونن کي. جيڪي بنيادي طور نفسياتي آهن فلسفي جي ڇهن قسمن مان هڪ قسم 
طور سڃاڻو ويندو رهيو آهي. صوثي مسلڪ واري تعليم جيڪا اي 
شيءِ آهي. سا پڂ اڌ مذهبي. اد مابمد طبعياڻي سمجهيو ويو آهي. يورپ ريپڻ ايستائين 
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جو صفاهاڻي اڻويهين صديءَ جي آخري ڏهاڪي تائين نفسيات جي ڪيٿرن کي 
معاملن کي فلسفي سان ڳنڍيندا رهيا آهن_ ۽ ان حقيقت جي باوجود بت گهڻي ڀاڱي 
فلسفي جون سڀ شاخون يا درجا جهڙوڪ منطق ۽ !دراڪ وارو نظريو ۽ اخلاثيات توڙي 
جماليات کي پڻ انسائي ذهن ۽ حِس 50056 سان ڳندِيو ويو آهي, نفسيات کي فلسفي جي 
ماتحت ۽انساني فطرث جو بنه هيٺين ۽ معمولي سطح چيو ويو آهي. 

هڪ ت فلسفي سان پورَوڇوٽ هلندڙ نفسيات جو علہ مذهپ سان ڊگهي عرصي 
تائين ڳنڍيل رهيو آهي. 

ان جو مطلپ اهو قطمي ن آهي ت مذهب ۽ نفسيات هڪ شكي هڪا. توڙي جو ٻٹهي 
جي هڪ ٻئي سان ڳانڍاٻي کي قبوليت ب ملي چڪي هئي. پران ڳالھ ۾ ڪوب شڪ ن 
تت موي رياض“ سان 

ور گند يو يو مذهبي تمليہ پاڻ ۾ نفسيات جي تعليم کي شامل رکيو آ هي. دئيا جي 
مختلف ملڪن ۽ دورن ۾ مذهبي ادب ۾ نفسيات تي تمام سل وڪم ٿيو آهي. 

مثال طور:اڳوڻي عيساٿي دور ۾ مختلف ليکڪن جي ڪتابن کي هڪ کي 
مشهور نالي جي صورت ۾ ڪٺو ڪيو ويهو جنهن کي هن دور ۾ گهڻو ڪري مشرقي 
مذهبي هندن تي خاص طور تي راهبن جي تربيت لاءِ استعمال ڪيو ٿو وڃي. ان دور ۾ ِ 
جڎهن نفسيات کي فلسفي ۽ مذهب ساڻ ڳنڍيو ويندو هو اها آرٽ جي صورت ۾ پڂ 
قائہ رهي. شاعري, ڊراما, سنگتراشي, رقص ويندي عمارت سازيءَ جي صورت پر پڻڂ 
نفُسياتي علمہ جي ڦهلاءِ جي شڪل موجود هئي. 
 ..‏ چم ڄڻ سات جو هڪ اهر اهاڻ هو 

قديہ دور ۾ فلسفي, مسذهب ۾ آرٽ جو نالو حاصل ڪرڻ کان اڳ, جنهن 
صورت ۾ هاڻي اسان انهن کي سڃاڻون ٿا, ثفسيات هڪ مڪمل ڳجھ/ اسرار جي 
صورت ۾ موجود هئي. جيئن مصر ۽ يونان. بعد ۾ اسرارن تان پردا کڄڻ کان پوءِ 
نفسيات ”اهڃاڻي تمليہ “جي صورت حاصل ڪئي, جيڪا ڪجه وقت تائين 
وقت جي مذهبن سان ڳنديل رهي تہ ڪجه وقت ڌار. 

جيئن: ستارن جو علم طبي علم جادو ۾ وڌيڪ نون يا جديد پٿرسازي, نجوم 

۽ ٿياسافي يا صوفياڻو مذهب۔. ."9-9-59 

آجي يڪ لڪ رتا ۽ اي ب جيڪي ظاهر ظهور هئا, ٻن اهم درجن ۾ 
ورهائي سگهجرن ٿا. 

پهريون :اهي طريقا جيڪي ماڻهوءَ جي ان صورت ۾ پروڙڪن ٿا جنهن 
صورت ۾ راهي کيس ڏسن ٿا /لهن ٿا/ پاٿن ان نل نين څا جديد 


سائنٺي نفسيات انهيءَ درجي جي آ آهي. 
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ٻيو: اهي طريقا جيڪي ماڻهوءَ کي ان نڪمء نگاه کان نٿا سمجهڻ گهرن ت هو 
.ماڻهو) ڇا آهي ۽ نظر ڪيئن ٿو اچي؟ پران رخ کان ڏسڻ / پروڙڻ گهرن تہ ماڻهو ڇا 
ٿي سگهي ٿويا کيس ڪيئن هئڻ گهرجي؟ 

اهو ٿُڪتو دراصل ماڻهوَ جي ”ممڪن ارتقا“ بابت آهي. اهو ٻيويا آخري 
نفسياتي نمونو دراصل نج نمونو آهي. اهوئي وڌ ۾ وڌ پراڻو طريقو آهي, جيڪو وسريل 
ٻاروتڻ جي تشريح ڪري سگهي ٿو ۽ نفسيات جو پڻ بنياد سمجهائي سگهي ٿو 

جڏهن! سن ماڻهوءَ جي تشريح جي اهميت سندس ممڪن ڏهئي ارتقا جي 
حوالي سان سمجهي سگهنداسين, تڏهن ئي اسين هن سوال جو تہ نفسيات ڇا آهي؟ 
صحيح جواب سمجهي سگهنداسين ت: دراصل نفسيات ماڻهوءَ جي هر ممڪن ارتقا 
بابت اصولن, تانونن ۽ حقيقتن کي سمجهڻ جو نالو آهي. 

دوستو!ا : 

هي مان پنهنجي هئن ليڪچرن ۾ انهيءَ ئي حوالي سان ڳالهائيندس. پنهنجو 
پهريون سوال هي هوندو ت: ماڻهوءَ جي ارتقا جو مطلب ڇا آهي؟ 

ٻيوهي؛ ت: ڇا انهي۽ لاءِ ڪجه مخصوص شرط ب لازمي آهن؟ 

جديد نفسيات جا اهي خيال جيڪي ماڻهوءَ جي اصليت ۽ سندس اولين ارتقا ۾ 
الجهن ٿا. مان انهن لاءِ ضرور اٿين چوندس ت اهي خيال قبولڻ جوڳا ڪونهن 

پاڻ کي سمجهڻ گهرجي تہ پاڻ ماڻهوء٤‏ جي اصليت بابت ڪجھ ٻ نٿا ڄاڻون ۽ پاڻ 
وٽ ماڻهوءَ جي جسمائي توڙي ذهئي ارتقا جو ڪو ب ثبوت موجود ن آهي ٻِئي هٿ ٬تي‏ 
جيڪڏهن پاڻ ”تاريڂي انسانذات“_ جيڪا انسانيت ڪوٺجي ٿي. ڏهن پندرهن هزار 
سالن تي ڦهليل آهي. پاڻ وڌ ۾ وڌڊگهي ماڻهو؛ بابت پڪا پختانشان لهي سگهون ٿا., 
جنهن جي موجودگي پاڻ قديمہ وڏن جبلن ۽ يادگارن جي وجود جي شهادت سان پرکي 
سگهون ٿا, جنهن کي ڪنهن ب صورت ۾ موجوده انساندذات ورجائي يا نقل ني ڪري 
سگهي. جيئن قبل از تاريځ جي ماڻهوَ يا مخلوق کي اڄ جي ماڻهوءَ جهڙو سمجهيو پيو 
وڃي. ساڳئي وقت کيس اڄ جي ماڻهوءَ کان بلڪل مختلف بہ چيو پيو وڃي, جنهن جا 
هڏا برفاني زماني ۽ يرف جي دور کان ب اڳ جا لدل آهن. اسين گهٽ ۾ گهٽ اهو ت قبول 
ڪيون ٿا ت لڌل هڏا ان ماڻهوءَ کان بنھ مختلف ماڻهوءَ جا آهن, جيڪو تمام گهڅواڳگ 
موت جي ور چڙهي چڪو هو ماڻهوءَ جي گڎريل ارتقا کي رد ڪندي اسين مستقبل ۾ 
ڪنهن ب ماڻهوءَ جي مشيِتي قسم جي ارتقا کي رد ڪريون ٿا اها اهڙي ارتقا آهي. 
جيڪا پاڻ هرتو موروثي طور مشيني اندازى سواءِ سندس شعور جي حصيداريءَ جي 
عمل ۾اچي ٿي. انهيءَارتقا جي ت خود ماڻهوءَ کي ب ڄاڻ نہ پوندي آهي. 
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اسان جو بنيادي ٿُڪتو ھيءَ هوندو ت: ماڻهو هڪ اڻ مڪمل وجود آهي. جنهن 
کي فطرت هڪ مخصوص سطح يا حد تائين ترقي ڏئي ٿي ۽ پوءِ انهيءَ مان هٹ ڪڍي 
ٿي وڃي ت جيئن _ يا ت هو پنهنجي ذاتي ڪوشش سان ترقي ماڻي ۽ زندهہ رهي يا 
مري وڃي_ ۽ ترقيءَ جون سڀ گنجائشون وڃائي ويهي. 

هتي ماڻهوءَ جي ارتقا مان مراد آهي سندس ڪجه اندروئي صلاحيت جي 
ترقي, جيڪي اڪفشر اڻ سڌريل رهجي ٿيون وڃن. ۽ پاڻ هرتو ترقي نڻيون ماڻي 
سگهن. تجربو ۽ مشاهدو ٻڌائي ٿو تہ اهڙي ترقي ڪج ۔ مخصوص شرطن جي صورت 
۾ ممڪن بڻجي ٿي. جيئن ماڻهوءَ جي پنهنجي ڪوشش ۽ انهن ماڻهن جي مدد جن 
اهڙي قسم جي رياضت اڳ ئي شروع ڪئي هجي ۽ سوڀ ماڻي هجين يا گهٽ يو گهٽ 
طريقءِ ڪار جي ڄاڻ_ اسان کي ان يقين سان شروعات ڪرڻ گهرجي تہ ڪوشش 
کان سواءِارتقا ممڪن ن آهي ۽ مدد کان سواءِ پڻ مشڪل آهي. ان کان پوءِاسان کي 
اها ڳالهہ سمجهڻ گهرجي تہ ترقيءَ جي رستي ۾ ماڻهو؛ کي هر صورت ۾ هڪ 
مختلف ”وجود“ بڻجڻ گهرجي. ۽ اسان کي ضرور سکڻ ۽ سمجهڻ گهرجي ت ماڻهو 
ڪهڙي ۾5005 ۾ ڪهڙي رخ 921)00110] ۾ هڪ ”مڂتلف “ وجود بڻجي ٿو؟ 

يمني مختلف قسم جي وجود جو مطلب ڇا آهي؟) هو مختلف وجود ڪيئن ٿو 
بڻجي) پوءِ اسان کي اهو سمجهڻ کپي ت سڀ ماڻهو مختلف يا منفرد وجود ن ٿا ماڻي 
سگهن. ارتقا ذاتي ڪوشش جو نالو آهي. انبوه سان گڏجي ارتقا ماڻڻ هڪ ٺلهي لٻاڙ 
آهي. ڊاڙو ڊشو آهي. اها ڳاله ڀلي عجيب لڳندي هجي. پر بهرحال اها ڳالھ آهي 
سورهن آنا سڇي آهي ت ارتقا ذاتي ڪوشش جو نٿيجو آهي. 

منهنجي مٿئين پيان مان ڪيترن ٿي سوالن جا سَلا ڦٽن ٿا. جيئن: 

۱. ”ارتقا جي رستي ۾ ماڻهوءَ جو مخحلف وجود ماڻڻ ضروري آهي“, جو مطلب 
ڇا آهي.؟ 

2. ”مخحلف وجود“ جو مطلب ڇا آهي؟ 

3 ماڻهوءَ جي ڪهڙين اندروني صلاحيتن کي ترقي وٺرائي سگهجي ٿي ۽ اهو 

4 سمورا ماڻهو ترقي ڪري”مختلف وجود“ ڇو ن ٿا ماڻي سگهن؟ 

5 اهڙي نا انصافي ڇو؟ 

آئون انهن سوالن جو جواب ڏيڻ جي ڪوشش ڪئدس. شروع ۾ اچون ٿا چوڻين 
نمبر سوال ڻي. 

سڀ ماڻهو ترقي ڪري متفرد وجود ڇو ن ٿا ماڻي سگهن؟ 
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”ڇو ت هو اهو سڀ پاڻ چاهين ٿي ن ٿا.“ 

ڇاڪاڻ ت هوان بابت ڪجھ ب ن ٿا ڄاڻن ۽ بنا ڊگهي تياريءَ جي هواهو سڀ 
سمجهيٴب ن سگهندا. ڀلي کڻي کين ٻڌايو ب ڇو نہ وڃي. 

دراصل ڇا آهي تہ” منفرد مقام“ ماڻڻ لاءِ گهڻي محنت جي گهرج آهي. 
بييقينيءَ تي ٻڌل سکڻي خواهش يا ٺلهي سَد ۽ محض هواٿي تواٿي زوران سلسلي ۾ 
قطمي سڀاويڪ تہ آهي. ذهئي ارتقا, ماڻهوءَ جي ان سمجه تي منتحصر آهي ت هو ڇا 
ٿو حاصل ڪرڻ چاهي ۽ موٽ ۾ پاڻ گهڻي محنت ن ٿو ڪري ت هو ڪجه ب حاصل نہ 

ائهيَ ۾ ئا انصائي يا حق تلفيءَ جي ڳاله ناهي. 

ڀلا اها شيء۽ ڪنهن ماڻهوءَ وٽ ڇو هجي, جيڪا هو چاهي ٿي ن ٿو؟؟ 

جيڪڏهن ڪنهن ماڻهوءَ تي ”منفرد وجوڊ“ ڀائڻ لاءِ زور وڌو وڃي, جڎهن تہ هو 
پنهنجي ان حالت ۾ مطمكن هجي جنهن ۾ آهي., ت اها تہ ٿيندي وڏي نا انئصافي. 

هاڻي اسان کي پنهنجو پاڻ کان پڇڻ گهرجي ت "منفرد“ يا "مختلف“ وجود جو 
مطلب ڇا آهي؟؟ 

جيڪڏهن اسين ان سموري مواد ڏي توجه ڏيون جيڪو اسان کي انهن سوالن 
ماڻي. اهڙين انيڪ قوتن ۽ قابليتن جو ڌڻي ٿي سگهي ٿو جيڪي وٽس اڳ موجود نہ 
هونديون آهن. ان جو مثال پاڻ ماڻهوءَ جي اندروني, نفسياتي ارتقا وارن نمونن 1711045 

ايستائين جو هنن نين طاقتن/ قابليٽن بابت ڪيل وضاحتون ب ان سلسلي ۾ 
اسان جي مدد ن ٿيون ڪري سگهن تہ اهي طاقحون/ قابليتون ڪٿان ٿيون اچن ۾ 
ڪيکن ٿيون ظاهر ٿين. عام طور ڄاتل/ ڄاڻایل اهڑڙن نظرين ۾ غلطيءَ جي وڏي 
گنجائش آهي. ايستائين جو انهن خيالن ۾بہ کوڙارتايون آهن, جن جو مون ذڪر 

سچ هيءَ آهي تہ اهي صلاحيتون حاصل ڪرڻ کان اڳ جيڪي اڃا وٽس 
موجود نہ آهن يا جن جي کيس خبر نہ آهي. اهي کيس هر حالت ۾ حاصل ڪرڻڂ 
گهرجن, جيڪي وٽس موجود نہ آهن, پر جن يابت سندس راءِ هيءَ آهي تہ اهي شيون 
اڳواٽ وٽس موجود آهن. هو کين سڃاڻي ٿو انهن کي استعمال بہ ڪري سگهي ٿو ۽۾ 
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ٽُڪتو آهي. اها غلط فهمي ت. مون وٽ اڳواٽ سڀِ ڪجه موجود آهي ۽ مون کي ٻکئي 
ڪنهن جي مدد جي بلڪ خود ڪوشش جي ب ضرورت تہ آهي. ماڻهوءَ جي وڏي ڀل 
آهي. اهو ماڻهو جو پنهنجو پاڻ سان دوکو آهي. ان ڳالهھ کي بهر انداز ۾ سمجهڻ ۽ اهو 
ڄاڻڻ لاءِ ت اهي صلاحيتون ۾ توتون ڪهڙيون آهن, جيڪي ماڻهو حاصل ڪري 
سگهي ٿو ۾ جن بابت کيس غلط فهمي آهي. تہ وٽس موجود آهن, اسان کي ماڻهوءِ جي 
خود سندس باري ۾ عام معلومات کان شروعات ڪرڻ گهرجي. هتي اسين هڪ ڀڀرو 
وري هڪ اهم نُڪتي تي پهچون ٿا. 

اهوهيت ”ماڻهو پنهنجو پاڻ کان بلڪل اڻ واقف آهي.“ 

ماڻهو پنهنجي حد ۽ حيثيت کان اڻ واقف آهي. ايسيتائين جو کيس اها بہ خبر 
ت آهي ت هو ڪيتري حد تائين پنهنجو پاڻ کان بي خبر آهي. ماڻهو ڪيتريون کي 
مشينون وغيره ايجاد ڪيون آهن ۽ کيس معدوم آهي تہ انهن مشينن کي ڪين 
استعمال ڪبو آهي ۾ ڪيئن سندس سار سٽچال ڪبي آهي. پر هو اها سمجه/ڄاڻ 
پنهنجو پاڻ تي لاڳو نڻو ڪري جيتوڻيڪ هو خود ب ذري گهٽ اهڙي ئي هڪ مشين 
آهي مشين, جيڪا هن پاڻ ايجاد ڪئي آهي. وٽس پنهنجي باري ۾ تمام گهڻيون غلط 
فهميون ۽ خوش فهميون آهن. 

سڀ کان پهرين غلط فهمي هيءَ ت هو پاڻ کي مشين نڻو سمجهي. 

ان جو مطلب ڇا آهي ت ماڻهو پنهنجي اندرين ا000اتوڙي ٻاهرين 0٤60081‏ 
حرڪت/ تحريڪ ]0 جي معماملي مر آزاد تہ آهي. 

هو هڪ اهڙي مشين آهي, جيڪا چورڻ پورڻ لاءِ ٻاهرين اثرن جي محخاج آهي. 
سندس سڀ حرڪتون خيال, عمل, لفظ جڏبا, سوچون ۽ رويا ٻاهرين اثرن جي پيدائش 
آهن. پنهنجي طور تي ت هو رڳو گذريل ڪج تجربن جي اسٽور ۾ رکيل يادگيرين جي 
قوت تي هلندڙ ڪٺ پحلي آهي. اسان کي سمجهڻ گهرجي ت ماڻهو ڪجه ب نٿو ڪري 
سگهي. پر ماڻهو اها ڳالھ قبول نل وڪري ۾ ”سڀ ڪجھ پاڻ ڪري سگهڻ“ جي هامرٿو 
هڻي. اها ماڻهوء جي پاڻ بابت پهرين ۽ بنيادي غلط فهمي آهي اها ڳاله ڀليڀت سمجهڻ 
گهرجي ت ماڻهو ڪجھ ب نڻو ڪري سگهي هر اه عمل جنهن لاءِ هو سمجهي ٿ وت ”مان 
ڪيان ٿو“ سو دراصل ”ٿئي ٿو“ اهو ”ٿيڻ“ ائين آهي جئين مينهن وسي ٿويا سون پگهرجي 
ٿو انگريزي زبان ۾ اهڙا ڪي ب انتهائي ذاتي نوعيت جا لفظ ئي نہ آهن, جيڪي انسان جي 
عملن جي سلسلي ۾ استعمال ڪري سگهجن تنهن ڪري اسين اها ڳالهھ هيئن ٿا جاري 
رکون ت ماڻهو سوچي ٿو لکي ٿو پڙهي ٿو پيار يا نفرت ڪري ٿو جنگ شروع ڪري ٿوي 
وڙهي ٿو وغيره وغيره. اصل ۾ اهو سڀ ٿئي ٿو ماڻهو پنهنجي طور تي ڪا ب چر پر نقو 
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ڪري سگهي ن ڳالهائي سگهي ٿو ن سوچي سگهي ٿو ماڻهو اهڙي ڪٺ پتلي آهي جنهن 
کي ڇڪيندڙ ڌاڳا لڪل هوندا آهن. جي اها ڳالھ کيس سمجھ ۾ اچي وڃي ت هو پنهنجي 
باري ۾ گهڻو ڪج سمجهي سگهي ٿو پوءِ وڏوا مڪان آهي ت سندس لاءِ شيون تبديل 
ٿيڻ شروع ٿين. پر جي هو پنهنجي وجود کي ميڪانڪي شيء نٿو سمجهي ت هو وڌيڪ 
ڪجھ ب سکي نو سگهي ۽ سندس لاءِ ڪا ب تبديلي تڻي اچي سگهي ماڻهو هڪ مشين 
آهي. پر هڪ منفردمشين. ماڻهو هڪ اهڙي مشين آهي جيڪا صحيح حالت ۽ صحيح 
00 سان اهو سمجهي سگهي ٿي ت”برابر مان مشين آهيان..“ ۽ اها ڳالھہ چڱيءَ 
طرح سمجهڻ کان پوءِ هو پاڻ کي مشين هئڻ کان بچائي سگهي ٿو 

َڀ کان اول تاڻهو؛ کي چيا ڳاله سمجهڻ گهرجي نتاهبيقہ 
ماڻهو ”هڪ“ ن آهي. پر هو ”گهڻا“ آهي. واحد نہ پر جمع آهي. وٽس محض هڪ نہ 
بدلجڻ جوڳي ۽ پڪي پختي آنا يا”آئون“ تن آهي. هڪ گهڙي هو ”هڪڙو“ آهي ت ٻيءَ 
گهڙي هو ”ٻيو“ ڪجه آهي ۽ ٽينءَ گهڙيءَ وري ”ٽيون“ آهي, وغيره. ۽ انهيءَ سلسلي 
جو ڪو ڇيڙي ڪاٿي پڇاڙي 04 116 ن آهي. 

ماڻهوَ جو پنهنجو پاڻ کي ”هڪڙو“ سمجهڻ واري وهم ۾ وڏي ۾ وڏو هٿ سندس 
جسم جي تصور جو آهي, جيڪو سندس نالي سان سڃاپجي ٿو ۾ جيڪو تقريبن 
سدائين ساڳيو ٿي رهي ٿو (جوزف سدائين جوزف ت پيٽر هميش پيڌر!) ان کان سواءِ 
ان ۾ ٻيو هٿ انهن ميڪاتڪي اسٽيريو ٽائيپ عادتن جو آهي جيڪي منجهس 
تعليہ وڌيون آهن یا پاڻ ”نقل بازيءَ“ مان حاصل ڪيون اٿائين. 

هميش کان ساڳيين جسماني احساسن, هميش کان ساڳيو نالو ٻڌندو رهڻ ۾ پاڻ 
۾ هميش کان ساڳيون عادتون ۾ علجون ڏسندو اچڻ جي ڪري هو پاڻ کي هميشہ 
ساڳي شڪي ٿو سمجهي. حقيقت ۾ ماڻهو منجھ ڪوب” هِڪ _ ڀڱو “0060655 ن آهي. ن‫ 
منجهھس ڪوهڪ ضابطي وارو مرڪ زيا ٿُڪتو آهي, نہ ٿي وٽس ڪا پڪي 
پختي ”آنا“ يا ”آٿون“ آهي. ماڻهو٤‏ جي عام رواجي تحرير اجهو هيئن آهي: 

هر هڪ سوج هر ڪا محسوسات هر خيال هر خواهش, هر پسند, هر ناپسند, 
هڪ ”آئون“ آهي. ”آئون“ جا هي سڀ نمونا پاڻ ۾ گڏيل يا هڪ ٻئي سان مشابه نہ آهن. 
انهن حالشن, هر هڪ ”آئون“ ٻاهرين حالت سان مشروط ۽ تاثرن جي تبديليء تي ميتي 
آهن. انهن مان هڪڙيون انائون ٻين اثائن کي ميڪانڪي انداز ۾ «0!!69ه ڪن ٿيون. 
ڪجھ وري ٻين جي ساٿ ۾ ظاهر ٿين ٿيون, پر انهن ۾ ڪنهن ب قسم جي هم آهتگي 
'(10111011 1 ن آهي. دراصل ”اٿي.“ جاڪافي گروپ, گروهہ يا جتا آهن. جڀڪي فطري 


انداز ۾ هڪ ٻئي سان ڳنڍيل آهن. پاڻ اتهن جڻن يا ُچڪن تي بمد ۾ ڳالهائينداسين. 
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هينكر پاڻ کي هتي اهو سمجهڻ گهرجي ت دراصل اهي ”آئون“ جا جٿا هڪ ٻِکي سان 
محض حادتاتي ميلاين, حادثاتي يادگيرين ۾ ڪنهن حد تائين تصوراتي هڪ جهڙاين 
جي بنياد تي پاڻ ۾ ڳنڍيل آهن. ”آئون“ جي انهن جٿن مان هر هڪ ”آئون“ لاڳاپيل 
لمحي ۾ اسان جي ذهن, ذهانت ۽ دماغ جي فقط ڪنهن ننڍڙي حصي جي نمائندگي 
ڪري ٿي پر انهن مان هر هڪ ”آکون“ پنهنجي طورتي ڄڻ ”سڀ ڪجه“ پڻ آهي. 
جڏهن ماڻهو چوندو آهي ت”آئون..“ت سندس مطلب هوندو آهي هو ”سڄي جو سڄو“. 
پر حقيقتى توڙي جو هو پاڻ اٿين ئي سمجهندو آهي. اها نقط هڪ گذرندڙسوچ يا 
خيال هوندو آهي. هڪ ڪلاڪ ۾ئي هواهو سڀ ڪجه مڪمل طور وساري ويهي. 
...:.:..---0000 
خيال يا پسند نا پسند جواظهار ڪري وجهي. کيس وڌ ۾روڌ ”آئون “جي حوالي سا 
آخري چيل جملو ب ايستائين ياد رهندو آهي جيستائين وري ڪا ٻي ”آئون“ پهٽي تہ 
پهرين !1 کون“ ڦِڙتي کائيندي 

دوستو! هاڻي اچو ت پاڻ ٻين سوالن ڏي موٽون. 

ترقي, نشونما يا واڌ ويجه جو مطلب ڇا آهي؟؟ ۽ ان جو مطلب ڇا آهي ت ”ماڻهو 
هڪ الڳ هستي حاصل ڪري سگهي ٿو“ 

يا ٻين لفظن ۾ هيءَ تہ ماڻهوءَ ۾ ڪهڙي قسم جي تبديلي ممڪن آهي. ڪيكن ۾ 
ڪڏهن اهاتيديلي شررع ٿئي ٿي .۽ 

ان ڳالھ جو مذڪوراڳ ئي ٿي چڪو آهي ت تبديلي انهن قوتن ۾ صلاحيتن سان 
شروع ٿئي ٿي جن بابت ماڻهوَ جو خيال آهي تہ هي اڳواٽ ئي وٽس موجود آهن, پر 
حقيقت ۾ موجود ن هونديون آهن. مطلب تان کان اڳ جو ماڻهو ڪجه نيون قوتون ۽ 
صلاحيتون حاصل ڪري, کيس گهرجي ت اول انهن صلاحيتن جي نشونما ڪري جن 
بابت پاڻ خوش فهميء ۾ مبتلا آهي ت اهي اڳ ۾ کي سندس هَڙ ۾ ٻڌيون آهن. نشونما, 
پاڻ سان ڪوڙ ڳالهائڻ يا پنهنجو پاڻ سان دوکو ڪرڻ جي بنياد تي شروع ن ٿيندي آهي. 
ماڻهوءَ کي اها خبر ضرور هئڻ گهرجي ت سندس جهوليءَ ۾ ڇا آهي. ڇا ن آهي. ان مان ٿي 
ثابت ٿيندو ت پاڻ جن شين جي دعوي ڪري رهيو آهي. اهي تہ اصل ۾ وٽس آهن ئي 
ڪون مطلب, ات ماڻهوَ کي 
پنهنجي لڇڱن يا پنهنجي ”پاڻيءَ“ جي خبَر هئڻ ضروري آهي. ڇو ت جيترو گهڻو وتت هو 
پنهنجي باري ۾ ني ٤۾‏ رهندي ايترو گهڻو وقت هو صلاحيت ماڻڻ لاءِ ڪوشش نہ 
ڪري سگهندو بلڪل ايئن جيئن جو ماڻهو جيستائين ڳرو مله ڏئي ڪا شكي خريد ن 
ڪندي تيستائين کيس ان شيء۽ِ جي اهميت جو اندازو ن ٿيندو ان کان اڳ ت هو ٽوپي 
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ٽِنڊ تي رکي ٻيو گهمندو ۽ پاڻ کي نلَھ تي هوندي_ سو ڏاچين جو سائين پيو سمجهندو 
ماڻهوءَ جي مئزل ڀيڙو ٿيڻ ۾ سڀ کان وڏي رڪاوٽ ۽ ناڪامي سندس ”شمور“ بابت غلط 
فهميون هونديون آهن. ماڻهوءَ جي تبديليءَ جي شروعات ”شعور“ جي معنيٰ بابت سندس 
سوچ جي مثبت تبديليءَ سان ٿيندي آهي ۽ ان جي ٻي ۽ اهم ڪڙي سندس ”شعمور“ جي 
مٿان ضابطي جي صورت آهي. 

شمور ڇا آهي؟؟ 

گهڻي ڀاڱي عام راءِ مطابق لفظ”شمور“ کي هڪ ٻکي لفظ”ڎهانٿ“ جي برابر 
رکيو ويندو آهي. جنهن جو مطلب آهي, ”ذهني سرگرمي“ يا دماغ جو فعمل. حقيقت 
هيءَ آهي ت ماڻهوءَ جو شمور ڄاڻ, سجاڳي ۽ آگاهيءَ جو هڪ مخصوص قسم آهي, 
جيڪو دماغ جي عمل دخل کان بلڪل آزاد هوندو آهي. 

سڀ کان اول پاڻ بابت ڄاڻ. اها ڄاڻ تہ پاڻ ڇا آهي)۽ ڪٿي آهي؟ ان کان 
وڌيڪ اها خبر ت پاڻ ڇا ڄاڻي ٿو يا نڻو ڄاڻي, وغيره ماڻهو پاڻ بابت فقط پاڻ ٿي ڄاڻي 
سگهي ٿو ت ڪنهن وقت وٽس ڪيترو شمور هوندو آهي يا ن هوندو آهي. گهڻو وقت 
اڳ يورپ ۾ نفسيات جي هڪ ڌارا مان ثابت ٿي چڪ وه وت فقط ماڻهو پاڻ کي 
پنهنجي حوالي سان شين کي سمجهي سگهي ٿو جِي ها فقط ماڻهو سمجهي سگهي ٿو 
ت هڪ لمحي ۾ وٽس شعور جو ڪيترو وجود موجود آهي یا ناهي. مطلب هي ت 
منجهس شعور جي موجودگي يا اڻ موجودگي سندس ڪنهن ب ٻاهرٿين 160081« عمل 
جي شاهديءَ مان ثابت نٿي ٿي سگهي. جيكن مون سوير چيو ت اها ڳالھ گهڻو اڳ 
ثابت ٿي چڪي هئي پر ان کي مڪمل مڃتا ۽ اهميت ان ڪري ث ملي سگهي هئي, 
جو شمور کي رڳو ذهتي ڪارڪردگي سمجهيو ويندو هو جيڪڏهن ماڻهوءَ کي اهو 
احساس ٿي وڃي ت انهيءَ احساس ٿيڻ واري مهل تاتين هو باقائدي ”شعور“ ۾ نهو _ ۾ 
پوءِ وري ان احساس کي وساري ڇڏي يا ڀلا کي ياد بہ رکي۔ پر بهرحال اهو شمور نہ 
آهي. اها ت رڳو هڪ گهري احساس جي يادگيري آهي. 

هينكر مان اوهان جو توجهھ هڪ ٻي حقيقت ڏائهن ڇڪايان, جنهن کي گهڅي 
ڀاڱي نفسيات جا سمورا جديد مڪتبء۽ فڪر 0٤ )06981 ٤‏ 50601 ڇڎڏي ويا آهن. اها 
حقيقت هيءَ آهي ت ماڻهوءَ جو شمور جنهن جو جيڪو ب مطلب يا معنيٰ هجي, ساڳيءَ 
حالت ۾ نہ رهندو آهي. اهو يا ت موجود هوندو آهي يا موجود ن هوندو آهي. شعور جي 
سڀ کان ماهين گهڙي يادگيريءَ کي تخليق ڪندي آهي. ٻيون گهڙيون گهڂي ڀاڱي 
کيس ياد نہ رهنديون آهن. اڄ جا گهڻا جديد نفسياتي مڪتبءِ فڪر شعور ڃو كجو 
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انڪار ڪن ٿا. بلڪ مورڳو انهيءَ نالي واري اصطلاح جي ضرورت کي ئي گاه نٿا 
وجهن. پر اها سندن هڪ فضول قسم جي غلط فهمي آهي. ٻيا ڪجه مڪتيء نڪر, 
جيڪڏهن کين انهيء؛َ نالي سان سڏي سگهجي ٿو شمور جي ڪجھ درجن یا حالتن 
تي ڳالهائين ٿا. اهي هي آهن: سوچڻ, محسوس ڪرڻ, تحرڪ ۽ احساس وغيره. 
.من يتج غلطي 

آهي. ان تي پاڻ بمد ۾ ٿا اچون. اصل ۾ ڇا آهي ت جديد سوچ وارا همراهہ ڪيشرن ٿي َ 
مماملن ۾ ران ساڳي نفسياتي تشڪيل تي ڀاڙين ٿا, جنهن مطابق چيو وڃي ٿو ت شمور 
جا ڪي ب درجا تہ آهن. عام طرح انهيءَ خيال جي قبوليت, جنهن توڙي جو ڪيترن 
ٿي بمد ۾ ٿيل کوجنائن کي محضاد بڻائي ڇڏيو شمور جي تفير ۽ تبدل جي ڪيترن 
کي ممڪن مشاهدن کي روڪي ڇڎڏي.و حقيقت ۾ شمور جون ڪيتريون کي ڏسڻ 
جوڳيون ۽ مشاهدي ۾ آڻڻ جوڳيون سطحون آهن. خاص طور تي(پنهٽجي پاڻ ۾) ڏسڂ 
۾ مشاهدي ماڻڻ جهڙا. جنهن ۾ پهريون آهي وقت يا دورانيو 61:04 يعتي ڪير ڪيترو 
وقت شمور جي حالت ۾ هوندو آهي. 

ٻيو:ان جي ظهور پذير ٿيڻ جون لهرون يمني, ڪير ڪيترا ڀيرا شعور جي 
حالت ۾ هجي ٿو 

ٿيون: شمور جي حد يعئي, ڇا بابت ڪوٿي باشمور آهي. 

جيڪڏهن اسين پهريون ٻ سطحون كڅون تہ اسين شمور جي واڌ ويجھ جي 
ڳالھ کي ڀليءَڀت سمجهي وينداسين. 

هيءَ نظريو انهن سمورين اهم حقيقتن سان لاڳاپيل آهي, جيڪو سمورن آڳاٽن 
نفسياتي مڪتبءِ فڪر وارن جو ڄاتل سجاتل يا دريافت ڪيل آهي. جيڪن, مثال 
طور: :91 81:!6٣‏ جا ليکڪ پر اهو نظريو گذريل ٻن ٽن صدين جي جديد يورپي 
فلاسافي ۽ نفسيات کان مڪمل طور رهجي ويو آهي. هيءَ هڪ وڏي حقيقت آهي تہ 
شمور کي مخصوص ڪوشش ۽ خصوصي مطالعي سان لڳاتار بڅائي سگهجي ٿو ۾ 
مٿس ضابطو پڻ قائمر ڪري سگهجي ٿو 

مان هي ان ڳالھ جي تشريح ڪرڻ جي ڪوشش ڪندس ت شعمور جو مطالعو 

توهھان هڪ ڪم ڪي.وو هڪ هٿ ۾ واچ /گهڙي كڅو ۾ پنهنجي جسم يابت 
باخبر ٿي. پنهنجي ٻكي هٿ ڏانهن نهاري.و. ڻوجه ان خيال تي رهي ت مان احمد علي يا 
نور محمد آهيان. مان هينڪر هي موجود آهيان. انهيءَ دوران ٻيءَ ڪنهن بہ ڳالھ/ شيءِ 
يابت نہ سوچي.و هٿ جي حرڪت تي نگاه رکو ۽ پاڻ کان باڂبر ره.... پنهنجي تالي 
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کان.. پنهنجي وجود کان ۽ ان جاءِ کان, جتي اوهين موجود آهي.و ٻيون سڀ سوچون 
ڀري رکو اوهان, جيڪڏهن اوهان ثابت قدممر601! :0615 آهيو تہ اين من تائين مسين 
ڪري سگهندٿ.و اها آهي اوهان جي شعمور جي دورانيي جي ممڪن حد. ۾ جيڪڏهن 
توهين وري تمام جلدي ٻيو ڀِيرو ساڳيو تجربو دهرائڻ جي ڪوشش ڪندئو ت اوهان 
لاءِ اين ڪرڻ پهرٿين کان ب وڌيڪ ڏکيو ٿي پوندو 

اهو تجربو ٻڌائي ٿو ت هڪ ماڻهو پنهنجي فطري حد ۾ گهڻيءَ ڪوشش کان پوءِ 
ب پنهنجي باري ۾ وڌ کان وڌ ٻ منٽ ياان کان بہ گهٽ وت شعور جي حالت حاصل 
ڪري سگهي ٿو انهيءَ تجربي مان گذرڻ کان پوءِ ماڻهو انهيءَ اهہ ڳالھ/ٽُڪتي کي 
سمجهڻ کان پوءِ چڱيءَطرح اها ڳالهھ سمجهند وت ”اصل ۾ ماڻهو پنهنجو پاڻ کان 
آگاه ن آهي.“ پنهنجي ٻباري ۾ باشمور هجڻ وارو خيال/ وهمر سندس سوچ جي عمل 
905 ۽ يادگيريءَ مان ڦٽل آهي. 

مثال طور: هڪڙو ماڻهو ٿئيٽر ڏسڻ ٿو وڃي. جي هوان شوق جوعادي آهي تہ 
ٿئيٽر ۾ موجود هجڻ مهل. توڙي جو پاڻ شموري اتي موجود ن هوندو آهي. پوءِ ب اتي جي 
منتظرن کي ڏسي. انهن جو مشاهدو ماڻي ۽ اداڪارن جي ڪارڪردگي مان لطف اندوز 
ٿي سگهي ٿويا انهن کي پسند نا پسند ڪري سگهي ٿ.و بلڪ سڄي ٿئيٽر کي ياد رکي 
سگهي ٿو ويندي انهن ماڻهن کي ب ياد رکي سگهي ٿو جن سان ٿئيٽر ۾ سندس ملافات 
ٿي هجي. گهر موٽي اچي ٿو ت کيس تئيٽر جي سالم يادگيري رهي ٿي ۽ کيس اهو 
اندازو رهي ٿو تہ پاڻ ان مھل مڪمل طور شعمور جي حالت ۾ هي ان ڪري کيس 
پنهتجي باشمور هجڻ جو يقين ٿي وڃي ٿو جڎهن تہ کيس اهو اندازو نو ٿئي تہ 
سندس شعوران مهل ب مڪمل طور غير حاضر ٿي سگهي ٿو جنهن مهل هو بظاهر 
مڪمل سجاڳيءَ سان ڪم پيو ڪندو آهي. 

عام ۽ سولي سمجهاڻيءَ طور ماڻهوءَ وٽ شعور جون چار حدون يا كه 5ء(۱0 هوندا 
آهن, اهي آهن. ننڊ, جاڳ, ذاتي ۽ اندر جو شعور. ۽ چوٿون آهي ٻاهريون شعور توڙي جو 
ماڻهوءَ وٽ ائهن چئني قسمن جي ”شمور“ جي اهليت ممڪن آهي. پر حقيقت ۾ ماڻهو 
شعور جي فقط ٻن ٿهن ۾ ويڙهيل آهي. سندس زندگيءَ جو هڪ حصو نئڊ ۾ گذري ٿو ۽ 
ٻيو حصو جنهن کي جاڳ جي حالت چئي سگهجي ٿ پر اصل ۾ اها ”جاڳ“ ب ننڊ کان 
گهڻو مختلف هوندي آهي. عام زندگيءَ ۾ ماڻهو ٻاهرئين شمور کان بلڪل ناواتف هوندو 
آهي ۽ ان رڂ ۾ ڪوب تجربو ممڪن ن آهي ٻي سطح يا ذاتي شعوب جنهن بابت ماڻهوءَ 
جو خيال هوندو آهي ت اهو شعور وٽس موجود آهي. سوب اٿين چڻجي ت اهو”شعور“ يله 


ٿورڙي.. کتوڻ جي ڪنهن چَمڪي جيان وسر ايندو آهي ۽ هليو ويندو آهي۔. ۾ ان 
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حالت پرهو کيس سڃاڻي ن سگهندو آهي. ڇوت اها خبر ٿي ن پئجي سگهندي آهي تہ 
ڀلاجي شعور وٽس لاءِ آيوب هو ت ان جا اهجڃاڻ ۽ اشارا ڪهڙا هئا؟؟ 

شمور جا اهي بتھ مختصر چمڪا انتهاٿي جذباتي گهڙين ۾ ظاهر ٿيندا آهن. 
جيئن خطري جا لمحا, بلڪل نين ۽ غير متوقع صورتحال, ۽ ڪڎهن ڪڎڏهن 
بلڪل عام حالعن ۾ پڻ. جڏهن اهڙو ڪو خاص لمحو ب ن هوندو آهي. پر انهن عام 
۾ نارمل حالتن ۾ آيل شعور جي لهرن تي ماڻهوءَ جو ڪو ب ضابطو ن هوندو آهي. 
جيئن اسان جي عام يادگيري يا يادگيرين وارين گهڙين ۾ اسين شمور جا فقط ورا 
ٿورا تِروار جهٽيندا آهيون. 

ٽيڪئيڪل لحاظ کان يادگيري جو مطلب ڇا آهي؟؟ 

يادگيريءَ جي ٻين مختلف قسمن تي مان پو ٿو اچان هينئر مان ائين مڙکي 
اوهان جو ڌيان خود توهان جي پنهتجي يادگيريءَ جي مشاهدي ڏانهن ڇڪاتڻ ٿو 
گهران توهان کي پاڻ اندازو ٿيندو تہ تومان مختلف شين کي مختلف انداز ورياد رکو 
ٿا. جيشئن ڪجه شيون اوهان کي ايكن ياد هونديون ڄڻ اجهو اهي ڪاله ڪالهوڻيون 
ڳالهيون هجن. ڪجھ ڳالهيون/ شيون اوهان کي بنه ميرانجهڙيون ياد هونديون تہ 
ڪجه وري صفا ياد ئي ن هونديون. توهان کي رڳو ايتري خبر هوندي تہ ڪجهھ ڪیى 
ڳالهيون, معاملا ۽ واقعا ٿي گذريا هڪا. اوهان کي هي؛اندازو لڳائي ڏندين آڱريون اي 
وينديون تہ توهان جي يادگيري ڪيڏي نہ ٿورڙي, ڪيڏي تہ مختصر آهي. اهو سڀ ان 
ڪري ٿئي ٿو جو اوهين شعور جي حالت ۾ هوندا آهيو. 

اهڙيءَ طرح شمور جي ٿين سطح تي ڳالهائيندي اسان برملا چئي سگهون تاتہ 
ماڻهوءَ وٽ ذاتي شمور جون بس ڪي چند اهڙيون لمحاتي گهڙيون اينديون آهن. 
جيڪي پنهنجي حوالي سان وٽس پڪيون يادگيريون ڇڏي وينديون آهن_ ۽ ياد رهي تت 
انهن لمحن تي ب سندس ڪوضابطو ن هوندو آهي. شمور جا اهي لمحا پاڻ هموارايندا 
آهن ۽ اڏامندا هليا ويندا آهن. هتي هڪڙو سوال ٿو پيدا ٿئي. ڇا شمور جي انهن اڏامندڙ 
لمحن تي ضابطو ممڪن آهي, ت جيئن انهن لمحن کي وڌيڪ جاڳائي.اينگهائي ۽ انهن 
کي پاڻ وٽ ترسائي ڇڏجي) ٻين لفظن ۾ هيكن تہ ڇا با شعور بنجڻ ممڪن آهي؟ 

اهو سپ کان اهم ٽُڪتو آهي. ان کي پنهنجي مطالمي جي شروعات ۾ ٿي 
سمجهي ڇڏڻ بيحد ضروري آهي. سچ تہ صحيح طريقن ۾ ۽ جوڳيءَ ڪوشش سان ماڻهو 
شمور تي ضابطو ماڻي سگهي ٿو ۽ انهن سمورن اشارن ۽ ثحيجن سان جيڪي ان مان 
حاصل ٿين ٿا, ماڻهو پنهنجي ٻاري ۾ شعور پائي سگهي ٿ.و جڎهن ت اسين پنهنجي هن 

بي خبريءَ جي حالت ران جو تصور بہ نہ ٿا ڪري سگهون. فقطاهو هڪڙو 
نُڪتو سمجهڻ کان پوء۽ نفسيات جو سنجيده ۽ لاڀ دائڪ مطالعو ممڪن بئجندو 
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هي مطالعو انهن رنڊڪن جي ڇنڊڇاڻ سان شروع ٿيڻ گهرجي, جيڪي اسان 
جي اندر ۾ ٿي شعور جي رستي ۾ موجو: آهن. شعمور فقط ٿي فقطان صورت ۾ واڌ ويجه 
ماڻيندي جڏهن انهن رنڊڪن مان گهٽ ۾ گهٽ ڪجه رنڊڪون هٽنديون. انهن 
رنڊڪن ۾ سڀ کان وڏي رنڊڪ آهي اسان جي پنهنجي بي خبري ۽ اهو جٽڪو 
استدلال ت اسين پنهنجي ٻاري ۾ سڀِ ڪجه ڄاڻون ٿا.... عقل ڪُل آهيون. هاڻي 
اسان کي هر صورت ۾راهو سمجهڻ کپي ت نفسيات جو مطلب آهي ”پنهنجيءَ ذات جو 
مطالعو.“ اها نفسيات جي پنجون نمبر تشريح آهي. 

ڪوب ماڻهو نفسيات جو مطالمو اين نگووڪري سگهي, جيئن ستارن جي علم 
جو مطالعو ڪري سگهجي ٿو هي ٻ الڳ شيون آهن. ساڳئي وقت هڪ ماڻهوءَ کي 
پنهنجي ذات جوائين مطالمو ڪرڻ گهرجي جيكن ڪنهن نئين ۽ سمجه ۾رنہ ايندڙ 
شين جي اوک ڊوک ڪبي آهي. کيس انهيءَ مشين جي حصن جي ڄاڻ هئڻ گهرجي, 
ان جي اهم ڪمن جي, صحيح ڪر ڪار جا شرط غلط ڪر جا ڪارڻ ۽ ٻيون 
گهڻيون ٿي شيون جن جي وضاحت هڪ مخصوص ٻوليءَ جي استعمال کان سواءِ 
ناممڪن هوندي آهي. مشين جي معاملن کي سمجهڻ لائق ٿيڻ لاءِ ان جي مخصوص 
ٻوليءَ کي سمجهڻ ضروري هوندو آهي. 

انهيءَانساني مشين جا هي پنج مختلف ڪم آهن: 

1. سوچڻ (يا ذهانت/ دانش) 

2 ميحسوس ڪرڻ( يا جڏيا /111011015/186110857) 

3 جبلتي عمل( عضون جا سڀ اندريان عمل) 

4. حرڪت جا عمل(عضون جا سڀ ٻاهريان عمل۔ اڻ ويهڻ هلڻ چلڻ وغيره) 

5 جئسي عمل. 

انهن پئجن عملن سان گڏ ٻيا ٻ عمل پڻ آهن, پر انهن لاءِ اسان وٽ عام فهم 
ٻوليءَ جا لفظ موجود نہ آهن. اهي عمل شعور جي تمام مٿاهين سطح مان ظاهر ٿيندا 
آهن. هڪ تمام مٿاهون جذباڻي عمل, جيڪو ذات جي شمور مان ڦٽي نڪرندو آهي ۾ 
ٻيو ڏهن جو مٿاهين سطح وارو عمل, جيڪو ٻاهرئين شعور جي اعليٰ سطح مان اڀرندو 
آهي. جيستائين اسين شمور جي انهن حدن ۾ پير نٿا پايون, ايستائين اسين انهن ۾ 
موجود تجرپن يا عملن جو مطالعو نڻا ڪري سگهون. اسين اهي شيون فقط اڻ سڌيءَ 
طرح انهن(ماڻهن) جي ذريعي سکي سگهون ٿا, جن اڳ ٿي اهو مشاهدو ماڻيو هجي يا 
ايئن چئچي ت جيڪي اڳوات ٿي رچي راس ٿي چڪا هجن. 
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مختلف قومن جي فلسفياڻي ۽ مذهبي ادب پرشموربابت اعليٰ سطحن ۽ اعليٰ 
عملن ڏاڻهن ڪيترائي اڻ چٽا اشارا موجود آهن. انهن اشارن کي ڀليءَ ڀت سمجهڻ ۾ 
جيڪا شيءِ وڌيڪ ڏکيائي پيدا ڪري ٿي, اها آهي شعور جي مٿين سطحن جي وچ ۾ 
درجي بنديءَ جي اڻاٺ. جڻهن کي وجدان یا بلڪل ويجهڙائيءَ ۾ اڄ ڪله ڪائناتي 
شعور چيو ٿو وڃي. سوممڪن آهي ت هڪڙي يا ٻيءَ سطح ڏانهن اشارو/حوالو ڏئي, 
ڪنهن وقت اندرئين شموري تجربي ڏانهن تہ ڪنهن مهل ٻاهرئين شموري تجربي 
ڏانهن_ اهو سڀ ڀلي اچرج ۾ وجهڻ جهڙو ڀاسي, پر بهرحال اسان وٽ شعور جي مٿينءَ 
سطح کي سمجهڻ/ پرکڻ لاءِ هڪڙو پكماڻو خارجي شمور آهي. وَچولي سطح لاءِ داخلي 
شعور آهي. پوءِ ڀلي پهريون, آخري کان بمد ۾ ٿي ڇو ن اچي. ٰ 

پنهنجيءَ ذات جو مطالعو هميش هئن عملن سان شروع ڪرڻ گهرجي, سوچڻ, 
محسوس ڪرڻ جبلتي عمل, ۾ حرڪت جو عمل. جنسي عمل کي فقط ڪجه دير 
بعد مطالعو ڪري سگهجي ٿو تڏهن, جڏهن مٿيان چارعمل چڱيءَ طرح سمجه ۾ 
اچي وڃن. ڪجه جديد نظرين جي بر عڪس جئسي عمل واقعي ب پڇاڙيءَ وارو عمل 
آهي. اهو زندگيء؛ ۾ ان وقت ظاهر ٿيندو آهي, جڏهن مٿيان چار عمل پنهتجي صورت ِ 
حاصل ڪري چڪا هوندا آهن. اهو عمل انهن چځن عملن جو متعين ڪيل هوندو 
آهي. تنھن ڪري جئسي عمل جو مطالمو فقط تڏهن ٿلداٿڪ ٿي سگهندي جڏهن 
پهريان چار عمل پنهجي مڪمل صورت ۾ سمجهي وٺبا. ساڳڪي وقت اهو ب ڄاڻڻ ٹمام 
ضروري آهي ت ”جئسي عمل ۾ ڪا ب سنجيده بي ترتيبي يا ائبنارملٽي ذات جي 
مطالعي بلڪ ذات جي نشونما کي ناممڪن بڻائي سگهي ٿي.“ 

سوهاڻي پاڻ کي مٿيان چار عمل چڱي؛ طرح سمجهٹا آهن اها ڳالھ تہ چٽيءَ طرح 
وه وت تهرجي تا بڙچن جي عدل جو بطلت ڃا !ه يح پكي كعتي عمل 
اچي وڃن ٿا. جيئن تاثر جوواحساس خيال يا ڳالهين جي ترتيب/بناوت, ممقوليث, ھڪ 
جهڙائي, هاڪاريت, ناڪاريت, لفظن جي جوڙجڪ تقرير ۾ تصور وغيره. 

ٻيو عمل آهي, محسوس ڪرڻ یا جذبات. جيڪن خوشي, ڏک, ډپ ۾ حيرت 
وغيره. ايسيتائين جو اوهان تي واضح هجي ت ڪيئن ۾ ڪيتريءَ حد تائين جذبات 
سوچ کان ڌاريا مختلف هوندي آهي. آئون وري ب اوهان کي صلاح ڏيندس تہ هن 
سلسلي ۾ اوهين پنهنجيء راءِ تي نظرثاني ضرور ڪج.. اسين اڪشر پنهنجي 
عمومي ڳالهين ۾ سوچن ۾.” سوچ ۾ محسوسات“ کي گڎ مڌ ڪري ڇڏيندا آهيون, پر 
ذات جو مطالعو شروع ڪرڻ کان اڳ اهو سمجهڻ ضروري آهي تہ ڪهڙي شيءِ, 
ڪهڙي آهي ۽ ڇا شيء, ڇا آهي. 
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بمد وارا ٻ عمل يعني جبلتي ۾ حرڪي عمل هي ٻئي توڙي جو سمجهائڻ ۾ 
ٿورو وقت وئندا آهن. ڇاڪاڻ ت انهن عملن جي وضاحت ڪرڻ لاءِ ۽ انهن کي صحيح 
انداز ۾ سمجهڻ / سمجهائڻ لاءِ عام نفسيات ۾ ڪوب طريقو راٿج نہ آهي. واضح رهي 
ت هي ٻ لفظ يمني جبلت يا جبلتي گهڻو ڪري غلطانداز ۾ استعمال ٿيندا رهيا آهن. 
گهڻو ڪري ت پنهنجيءَ معنيٰ جي بنهھ اب خاص ڪري جبلت کي ڪنهن ٻاهرٿين/ 
خارجي عمل جي معنيٰ ۾ ورتو ويندو آهي. جيڪي اصل ۾ حرڪي عمل آهن ۾ 
ڪڏهن ڪڏهن جذبات جا عمل آهن. ماڻهو ۾ موجود جبلعي عمل جا ٻيا بہ چار 
مختلف قسم جا عمل موجود هوندا آهن. جيئن, 

پهريون: ساهھ کڻڻ, رت جو وهڪري جسم ۾ اندر نوان جيوَ گهرڙا ٺهڻ, استعمال 
ٿيل مادن جو خارج ٿيڻ اندرين غدودن جو خود ڪار عمل وغيره. 

ٻيو: ڄاتل سڃاتل پنج حسون. جن کي حواس خہ بہ چيو ويندو آهي. جيئن 
ڏسڻ, ٻڌڻ, سنگهڻ., چکڻ. ۽ ڇهڻ. 

۾ ان کان سواءِ ٻيا حواسن جا ذريعا آهن. جيئن وقت جي سمجه حرارت جي 
درجي جي سمجھہ خشڪي يا گهہم جي سمجھ وغيره اهي سڀ مختلف قسم جا 
حواس آهن. حواس جيڪي بذات خود ن ت مزيدار هوندا آهن ۽ ن بي مزي 

ٿيون: سمورا جسماني جذبات. اهي آهن جسماني حواس. جيڪي مزيدار هوندا 
آهن يا ن هوندا آهن. جيئن سواد بي سوادائي, بُوءِ بدبُوءِ وغيره. 

چوڻون: سمورا بي ساخت/ همواريا لاشعوري عمل. جيئن اوپاسي, ڇڪ ٽهڪ. 
جسماني يادگيري جا قسم: جيئن ڪنهن سواد جي يادگيري, شوريا تڪليف جي 
يادگيري اهي سڀ ماڻهوءَ جا اندروني لاشموري عمل آهن ۽ ٻيا ڪجه ٻاهريان حرڪي 
عمل بہ جيئن هلڻ لکڻ. ڳالهائڻ, کائڻ ۽ انهن شين جون يادگيريون وغيره شامل 
آهن حرڪي عملن سان اهي حرڪتون ب تعلق رکنديون آهن, جن کي عام طور جيلحي 
عمل سمجهيو ويندو آهي. جيئن بنا اڳواٽ سوچڻ سمجهڻ جي ڪا شيءِ جهپڻ يا 
ڪنهن شيءِ جو هٿ مان ڪري پوڻ وغيره, جڏهن ت اهي عمل قطمي ب جبلعي نہ آهن. 

جبلتي ۽ حرڪي عمل جي وچ ۾ موجود فرق کي سمجهڻ مشڪل نہ آهي فرق 
واضح آهي. هر ڪنهن کي اهواندازوٿي سگهي ٿو ت هر جاندار ‏ سمورا جبلجي عمل 
پيدائشي هوندا آهن. انهن عملن کي استعمال ڪرڻ جي لاءِ”سکڻ“ جي ضرورت ن هوندي 
آهي. جڏهن ت ت سمورا حرڪي عمل پيدائشي ن هوندا آهن. اهي عمل ايئن سكڻا پوندا 
آهن. جيئن ننڍڙو ٻار هلڻ سکندو آهي يا جيئن ڪو ماڻهو لکڻ پڙهڻ سکندو آهي 
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انهن عام حرڪي عملن سان گڏ ٻيا عجيب وغريب ۾ انوکا حرڪي عمل پڻ 
آهن, جيڪي انساني مشين جي فغسول ڪمن جي تماكندگي ڪندا آهن. جنهن ۾ 
فطرت/ارادو شامل ن هوندو آهي. پر اهي عمل ماڻهوءَ جي زندگيءَ ۾ تمام اهم جاءِ 
والاريندا آهن ۾ سندس چڱي خاصي توانائي استعمال ڪندا آهن. اهي ڪرم آهن: 
خوابن جو جهان جوڙڻ تخيل, ڏينهن ڏٺي جا خواب ڏسڻ, پنهنجو پاڻ سان ڳالهائڻ, 
اجايو وات هڅڻ ۽ عام طور تي سمورا با ضابط توڙي بي ضابطا تصور. اهي چار عمل, 
ذهني عمل. جذباتي عمل, جبلٽي عمل ۾ حرڪي عمل. هر صورت ۾ پنهنجن سڀني 
تصورن سميت شروع ۾ سمجهي ڇڎڻ گهرجن. ان کان پوءِ پنهنجي اندر ۾ انهن جو 
مشاهدو ب ضرور ڪرڻ گهرجي. 

اح 


#ڪافي سال ٿيا جو سکر جي ڪليڪٽر يوسفاڻي؛ هڪ مشاعرو ڪراي وهي جنهن تي فيض صاحپ کي بہ 
گهرايو هيائين ۽ هن کي براج ڪالونيَ ڪنهن سنڌي سپرنٽئنڊئٽ ائجنيئر وٽ رهايو هيائين. شام جو 
منهنجو دوست آفاق صديقي مون وٽ آيو هو ۽ چيو هئائين, 'ثيض صاحب ڪاوڙجي ويو آهي. هو ٽپڑ ٻڌي 
اچي نشاط هوٽل تي ويٺو آهي ۽ مشاعري ۾ شرڪت ڪرڻ کان سواءِ رات واريءَ گاڏي ۾ هليو ويندو يوسفاڻي 
صاحب اوهان ڏانهن نياپو موڪليو آهي ت ”اوهان فيض صاحب کي ريهي ريبي اتي ترسايو ڇو تہ هو ٻي 
ڪنهن جي ڳالھ نہ ٿو مڃي. اوزهان هن سان ضرور ملو.“ مون هن کان پڇيو ت ”فيض صاحب ڇا تي رُٺو آهي؟“ 
هن کان مملوم ٿيو تہ جنهن ائجنيئز وٽ فيض صاحب کي رهايو ويو هی اُن جي ۽ فيض صاحب جي وچ ۾ 
هيٺين گفتگو ٿي هئي: 

انجنيئر صاحب: اوھان ڇا ڪندا آهيو؟ 

فيض صاحب: مان پاڪستان ٽائيمز جو ايڊيٽر آهيانن 

انجئيئر صاحب: پاڪستان ٽائيمز ڪٿان نڪرندي آهي؟۽ 

فيض صاحب: لاهور مان. 

اتجؽيئر صاحب: اوهان فقطاردو) ۾ شاعري ڪندا آهيو يا انگريزيَ ۾ پ؟ 

فيض صاحب: فقطاردو؟ ۾ 


انجثيئر صاحب: انگريزي بين الاقوامي زبان آهي. اوهان اُن ۾ شمر ڇو ن ٿا لکو؟ 
فيض صاحب: ؼچڀم 


انجنيئر صاحب:اوهان پاڪستان کان ٻاهر ويا آهيو؟ 
فيض صاحب: ساري دنيا گهمي آيو آهيان سواءِ آَريڪا جي. جا اوهان ڏٺي آهي. 
انجٹيئر صاحب: آمريڪا ت اوهان کي سڀ کان اول ڏسڻ گهربي هئي. عاليشان ملڪ آهي. 
بس پوء۽ تہ فيض صاحب پنهنجو ا3 جليل سگريٽ ڦٽي ڪريہ نئون سگريٽ ٻاريو ۽ پنهنجي بئگ کڻي, رستي 
تان ٽانگو ڪري, سڌو نشاط هوٽل تي آيى جتي هو اڃا ويٺو آهي. 
شيم اياز/ ساهيوال جيل جی ڊائري 
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شوڪت حسين شُورو 


دهلي يونيورسٽيءَ جي ڊپارٽمينٽ آف ماڊرن لئنگئيجز اينڊ لٽرري اسٽڊيز ا:14) 
(15 548 پاران نيشنل ڪائونسل فار پروموشن آف سنڌي لئنگئيج (0851ل), 
گورئمينٽٿ آف انڊيا جي سهڪار سان 28 ۽ 29 آگسٽ 2009ع تي هڪ نيشنل 
سيميئار ڪوٺايو وي.و سيميئار جو موضوع هو: ”سندي ساهت ۾ پوسٽ ماڊرنزم“ هن 
سيمينار ۾ مون کي سنڌ جي سنڌي ساهت ۾ پوسٽ ماڊرنزم تي مقالي لکڻ ۾ شريڪ 
ٿيڻ جي دعوٽ ڏني ويئي هئي. 

8 آگسٽ 2009ع تي صبح جو اهين وڳي دھلي يونيورسٽيءَ جي آرٿس 
فيڪلٽيءَ ۾ سيمينار شروع ٿيو سيميتار جي ڪوآرڊينيٽر ڊاڪٽر روي پرڪاش 
ٽيڪچنداڻي ٻاهران آيل مهمانن جي آجيان ڪئي ۽ پوءِ ڪجه رسمي تقريرون 
ٿيون سڃميئار جي خاص ڳاله اها هئي تہ ان جي شروعات پئنل ڊسڪشن سان ٿي. 
جنهن ۾ ڪن ٻنگالي, تامل ۾ گجراتي ليکڪن ڊاڪٽر ٽي ايس ستيائاٿ, ڊاڪٽر 
اميتائو چڪرورتي, ڊاڪٽر ڪي پريمانائن ۽ ڊاڪٽر راجندر مهتا حصو ورتوو. هنن 
پنهنجين پنهنجين زبانن جي ساهت ۾ پوسٽ ماڊرنزم جي لاڙي تي تفصيل سان 
ڳالهاي.و. ان کان پوءِ سيميٽار جي پهرئين اجلاس ۾ ائند كہماڻيءَ موضوع تي بحث جي 
لاءِ پنهنجو خاص مقالو پڑهيو ڊاڪٽر سخيش روهڙا ”سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ پوستٽ 
ماڊرئزم“, موهن گيهاڻي ”سندڌي تاول ۾ پوسٽ ماڊرنزم“ تي مقالا پيش ڪيا. ٻئي ڏينهن 
پهرئين اجلاس ۾ سنڌ جي سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ پوسٽ ماڊرنزمر جي موضوع تي مون 
2 | مارنگا 


پنهنجو لکيل مقالو پيش ڪيى جنهن کان پوء۽ واسديو موهي ”سنڌي شاعريءَ ۾ پوسٽ 
ماڊرئزم“. ميگهراج گرناڻي ”سنڌي ناٽڪ ۾ پوسٽ ماڊرنزم“ ۾ ڊاڪٽر مرليدر 
جيٽلي ”سنڌي پوسٽ ماڊرنزم ساهت ۾ جتسيات“ جي موضوع تي مقالا پڙهيا۔ انهن 
مقالن سان گڏ واسطيدار موضوعن تي ڇچيل نمائنده (!) ڪتابن تي ڊاڪٽر حسو 
دادلاڻي. ڀڳوان اٽلاڻي, هيرو ٺڪر, سريش بابلاڻي ۾ ڊاڪٽر ڪملا گوڪلاڻي تبصرا 
پڻ پيش ڪيا. پروفيسر سِي جَي ڏاسواڻي آخر ۾ پنهنجا تاثرات بيان ڪيا. 
اهہ ڳالهھ اها هئي ت هند توڙي سنڌ ۾ پهريون ڀيرو سنڌي ادب ۾ پوسٽ ماڊرنزم 
تي اهڙي قسم جو سيميناز ڪوٺايو ويو هو. جيتوڻيڪ سرحد جي ٻنهي پاسي سنڌي 
ساهت ۾ پوسٽ ماڊرنزم جو لاڙو اڃا باقاعدي شروع ن ٿيو آهي. البت ان جا ڪجه 
اهڃاڻ ضرور پسي سگهجن ٿا. سيميئار جي پهرئين ڏينهن تي گڏيل مباحثو نهايت 
ڀرپور ۽ پوسٽ ماڊرنزم ڏانهن چٽو هو ڪت بنگالي, تامل ۽ گجراتي زبائن جي ليکڪن 
ٻوسٽ ماڊرنزم کي پنهئجي ڌرتي ۽ ان جي ڪلچر, اتي جي مڪائي سياسي ۽ سماجي 
صورتحال سان لاڳو ڪري ڳالهايو جنهن ۾ دلت ادب جو ب خاص طور ذڪر ڪيو ويو 
ان بحث جي ڀيٽ ۾ سنندي ليکڪن جيڪي مقالا پيش ڪيا, سي گهڻو تلو مايوس 
ڪندڙهئا. پهرين ڳالھ اها محسوس ٿي تہ سنڌدي ساهت جي سرجيند ڙن 7 ڙي نقادن جو 
64 718 اڃا ب اهوٿي جديديت (00801715119) وارو آهي ۾ ان کان ٻاهر نڪري ث سگهيا 
آهن. جديديت ۽ جديديت پڄاڻان (00900617115111 ”7 )1905) ۾ ڪهڙو فرق آهي؟ ان طرف 
ڪا چِٽائي ن هئي. بلڪ جديديت کي جديديت پڄاڻان جو تسلسل سمجهيو پئي ويو 
جڏهن ت ائين ناهي. ڪوب نئون ادبي لاڙو اڳ ۾ موجود ادبي لاڙي کي رد ڪرڻ کان سواءِ 
اڳتي وڌي نٿو سگهي. پوسٽ ماڊرنزم ڀلي يورپ ۽ آمريڪا مان آيو هجي, پر ان جي 
مفڪرن جا رايا ڌار ڌار آهن. اهي سڀ فقط هڪ ڳاله تي محفق آهن ت پوسٽ ماڊرنزم 
جي ڪا خاص ۽ مقرر وصف ڪانهي. اهم ڳاله اها آهي ت پوسٽ ماڊرئڙم مارڪسزم ۾ 
ماڊرنزم وانگر جيځن جو تيئن پاڻ کي مڙهڻ جي خلاف آهي. پوسٽ ماڊرنزم ۾ دنيا جي 
هر ثقافت ۽ ان سان لاڳاپيل زبان کي اهم سمجهيو وڃي ٿو. ان ڪري دنيا جي هر خطي 
جي مختلف ثقافتن ۾ انهن سان لاڳاپيل زيانن جي ادب ۾ پوسٽ ماڊرنزم کي پنهنجي 
مڪاني صورتحال موجپ اختيار ڪيو آهي. جديديت پڄاڻان آهي ئي صورتحال۔ ۽ 
ان صورتحال ۾ رڳو قومي نت پر ريجتل سياست, مڪانيت, مڪاني سسٹئلا, پنهنجي 
ثقاثتي سڃاڻپ جي ڳولا. ڌرتيءَ سان لاڳاپو ۽ پنهنجي ديسي پڱي (091:«157۱) جي اظهار 
جهڙا تناظر ان ۾ شامل آهن. ڀارت جا سننڌي ليکڪ پوسٽ ماڊرنزم کي ڪيئن ٿا قبول 
ڪن اهو سندن مسئلو آهي. سنڌ جا ليکڪ ظاهر آهي پنهنجي مڪاني صورتحال 
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موجب ان کي قبول ڪننا. لپ وي ناله متا کي هو بي ثثاه ۾ ادبيت يعتي 
ادبي قدرن ۽ فن جو هجڻ ضروري ليکيو ويندو 
.۾ يڪ مال پڙه ويا تن ۾ پوست ماڊرنزمر کي سنديءَ مر ڌار ڌار ثالن 
سان سڏيو ويو انند کيماڻي پنهنجي خصوصي خطاب ان کي ”جدت پوء۽“ چيو ڊاڪٽر 
سحيش روهڙا ۾ هيري ٺڪر ”بمد جديديت“ چيو ۽ مون پنهنجي مقالي ۾ ”جديديت 
پڄاڻان“ لکيو آهي. سنڌي ليکڪ اڃا ڪنهن هڪڙي نالي تي ب محفق ن ٿي سگهيا آهن, 
جيئن هنديءَ ۾ ان کي ”اُتر - اَدُٽڪتا واد“ ۽ اردو ران کي ”مابمد جديديت“ سڎيو وڃي ٿو 
خش 
گذريل صدي؛ جي چوٿين ڏهاڪي تائين جڏهن وجوديت جو فسلفو يورپ 
تي ڇانئجي ويو هو ۽ ادب ۾ جديديت 1007700 تي ان جو اثر زور وٺي چڪو هي تڎهن 
هندستاني ٻولين جي ادب پ۾, سنڌيءَ سميت, مارڪسزم جي بنياد تي ترقي پسند ادب 
جي شروعات ٿي هئي آئيڊيالاجي جي حد تائين اهو هڪ اهڙو خيال هی جنهن ۾ سماج 
کي بدلائڻ جي آرزو هئي. ان زمائي ۾ سموري ڳاله ٻولھ نظرياتي له نعه01ء4؛ هئي. 
جيڪا اڳتي هلي هڪ نعرو بنجي وئي. خرابي سماجي معنويت ۾ ن پر نعريبازي ۾ هئي. 
سياسي نعري بازيءَ جي ڪري ادبي قدر پس منظر ۾ هليا ويا. ترقي پسند ادب ۾ تناظر 
6 کي وڌيڪ اهميت ڏني وٿي يمنتي لکڻيءَ ۾ وڌيڪ تاريڂي, سماجي تناظر ۽۾ 
عملن جي معنويت تي ڌيان ڏنو ويو اڳتي هلي فقط تناظر کي بالادستي حاصل ٿي وئي ۽ 
پوءِ ثقط هڪ پيغام 100665086 رهجي ويو مڃن «٤‏ جا جمالياتي قدر پوئتي رهجي ويا. ادب 
۽ سماجي معنويت ۾ برابر گهرو رشتو آهي. پر ادب پارٽي لاٿين جو اظهار ناهي۔ 
مٿان وري ون يونٽ واري دور ۾ قوم پرستيءَ کي ترقي پسند ادب سان ڳنڍيو ويو 
مزاحمتي ادب جي نالي ۾ جيڪا سندي ڪهاڻي لکي وئي. ان ۾ جذباڻي رومانيٹ, کُلي 
نعري بازي ۽ سڃاسي تيليغ جهڙيون ڪمزوريون شامل ٿي ويون. 
0ع ۾ ون يونٽ جي ٽَٽڻ کان پوءِ قوم پرستيءَ جو جذبو ختم ٿي ويو هڪ اهڙو 
خلا پيدا ّيى جنهن ۾ لكڻ جي لاءِ ڪو اتساه نہ رهي.و نوجوان ٽهيءَ ۾ هڪ بي پناه 
فرسٽريشن پيدا ٿيڻ لڳي. هي اهو وقت هی جڏهن انڊيا جي سنڌي ساهت ۾ جديديت 
جي اثر هيٺ نکين ڪهاڻي لکي پئي وئي. جنهن ۾ زندگيءَ جي بي معنيٰ هجڻ ۽ ڌاريائپ 
جي احساس سند ۾ نوجوان ٽهيءَ جي ڪهاڻيڪارن جو ڌيان ڇڪايو 
0ع جي ڏهاڪي ۾ هند جي سنڌي ساهت ۾ داخل ٿيندڙ جديديت جو لاڙو سنڌ 
جي ساهت ۾ آخري سالن ۾ شروع ٿيو جڎڏهن مشتاق احمد سُوري جي پهرين جديد 
ڪهاڻي 48ع ۾ شايع ٿي. مشتاق کان پوءِ ماڻڪ, شوڪت شوري علي يايا, ممتاز 
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مهر, مدد علي سنڌي, ڪيهر شوڪت, طارق عالم ۾ ڪجه ٻين جديد ڪهاڻيون 
لکيون. سند ۾ جديديت جو دور 80ع جي ڏهاڪي تائين هلي.و. ان کان پوءِ ٻب ڪي ٿورا 
ڪهاڻيڪار جهڙوڪ اخلاق انصاري, نسيم پارس گاد. رسول ميمڻ ٹجريدي ۾ 
علامتي ڪهاڻيون لکندا رهيا آهن. 

سنڌ جي ساهت ۾ جديديت جي مخالفت ۾ ت ٿورو لکيو ويو آهي پران کي هريش 
واسواڻي. انند كيماڻي, هيري شيوڪاڻي ۽ لعل پشپ جهڙا نقاد ڪون مليا. سنڌ ير جديد 
ڪهاڻيءَ ۽ پڙهندڙن جي وچ ۾ 000ه:نہن79تءت0) جو مسئلو پيدا ٿيو جديد ڪهاڻي 
پڙھندڙن جي مٿي تان لنگهي ٿي وئي. اهو ان ڪري ٿيو ت جديديت ڪهاڻي؛ مان 
ڪهاڻي پڻو ختمر ڪري ڇڏيو هو آڪهاڻي («:6!-0«ه) يا بنان پلاٽ جي ڪهاڻي ان جا 
مثال آهن. ادب ۾ تجربا ٿيندا آهن. پر جديديت جي نالي ۾ ڪهاڻيءَ ۾ جيڪي تجريا 
ٿيا. تن ڪهاڻيءَ جي شڪل ئي بگاڙي ڇڏي انهن سڀئي تجربن کي آزمائڻ کان پوءِ 
جديد ڪهاڻي يڪسانيت جو شڪار ٿي وئي. هڪڙا خاص ثارمولا ٽائپڀ موضوع هئا, 
جن تي هر ڪهاڻي لکي پئي وئي. جيئن سماج پر ڌاريائپ جو احساس, اڪيلائي. 
زندگي َ جي بي ممنائي. رشتن جو تٽڻ. ذات جي شڪست داخليت جي اونداهي 
كاهي_ مٿان وري علامتون ڏکيون, سمجهه ۾ ن ايند جديد ڪهاڻيءَ ۾ فرد کي وڌيڪ 
اهميت ڏئي وئي. ”مان“ يعتي واحد متڪلم جي انداز ۾ ليکڪ جون پنهنجون پيڙائون 
ائين لکجڻ لڳيون جو هر ڪهاڻي ساڳي ٿي لڳي. 

جديد ڪهاڻيءَ بپ هڪ انتها پسندي اها ڪكي وئي ت ان ۾ پلاٽ جو خاتمو آندو 
وي ڪردار گم ٿي ويا, واتمن جو ب رڳو ڌنڌ ه.و ان حالت ۾ بيائي (78800تعءع) جي 
ضرورت ئي ڪان رهي. ڪهاڻيءَ جو واقماتي تاثر فلسفيان مونجهارو بئجي وي.. داخلي 
خود ڪلامي, سوليلڪي. واحد متڪلمر, ۾ ڪهاڻي لکڻ ۽ باطني آوازن جي ٽيڪنڪ 
جي استعمال سان بياني دٻجي وي.و بياني منطق ۽ تجربي سان ٿي ٺهندو ۽ سونهندو آهي. 
واتعا ئي ڪردار تڂليق ڪندا آهن. ڪردار بياٽي جو حصو بئجي. واقمن کي اعتيار 
جوڳو بنائيندا آهن. ڪهاڻيڪار کي ڪڏهن ڪو ڪردار سُجهندو آهي, ڪڏهن ڪو 
واقعو جنهن تي ڪهاڻيءَ جي ڻت ٿيندي آهي. 

جديديت ۾ سياسي وايستگيءَ کان انڪار ڪيو ويو هو ۾ ڪنهن مخصوص 
سياسي ۽ سماجي رويي جي رهنتمائي قبول نن ڪرڻ تي زور ڀريو ويو ان سان گڎ 
جديديت پڙهندڙ سان نہ رڳو رابطي قائم ڪرڻ کان انڪار ڪيى پر ان جي سمجه ۽۾ 
شعور تي پڂ شڪ ظاهر ڪي.و جيئن ت جديديت پر اشاريت ۾ علامت پسنديءَ جي 
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تھ اندر تھ واري خاصيت جي وڪالت ڪئي وٿي هئي, ان ڪري چيو ويو ت عام 
پڙهندڙ جي اوستاٿين پهچ ٿي نکي سگهي. نون موضوعن سان گڏڎ جديديت ٽون اسلوين 
جي ب گهر ڪئي. ان ڪري تجربي کي جديديت ۾ غير معمولي اهميت حاصل ٿي 
وٿي. فطري طور تي جيڪو نڪت نظر يا فلسفي جو پس منظر جديديت ۾ موجود 
رهي اهو وجوديت واري فلسفي جو پس منظر ه.و ماڻڪ جا ناوليٽ ”ڀاتال ۾ 
بغاوت“ ۽ ”لڙهندڙنسل“ ان جا مثال آهن. 

ترقي پسند ادب جي مقابلي ۾ جديديت ۾ ذاڻي ۽ داخلي حوالا نمايان رهيا. 
جديديت ۾ تجربي. اسلوب ۽ ٽيڪنڪ کي مواد ۽ موضوع تي اوليت ڏني وئي, جنهن 
سبب استماري سازي علامت نگاري, تجريديت ۽ ابهام کي وڌيڪ اهميت ملي. 

جديديت زندگيءَ ۽ سماج کي ٿُوکٽا ڪري ڌاريائپ, اڪيلائپ, هارايل هجڻ 
جي احساس. بي تعلقي ۽ بي معنائيءَ جي جنهن فلسفي تي زور ڀريو هي ان جو تملق 
جديد سنڌي ڪهاڻيڪار جي ذاتي پيڙائن سان ت هي پر سنڌ جي ڪلچر يا تهذيبي 
حالتن سان ڪو ب واسطو يا رشتو ڪون هو ان ڪري سن ۾ سنندي پڙهندڙن جديد 
ڪهاڻين کي ذهني سطح تي قبول نہ ڪيى پر هند جي سنڌي ڪهاڻيءَ وانگر سند ۾ 
ڪهاڻيءَ جي ::911ڂهع: کي ڪاپاري ڌڪ ن لڳو ه.و ڇو ت هتي جديد ڪهاڻيءَ سان 
گڏ ساڳئي وقت روايتي ڪهاڻيون ب لکيون پئي ويون.۔ 

09ع جي ڏهاڪي ۾ سندي ڪهاڻي ڌاريائپ ۽ بي معنائيءَ جي مڙهيل احساسن 
مان جند ڇڏائي, ڳوٺن جي سچي ۽ جينيوئن زندگي ۽ ان جي مسكلن طرف موٽي وئي. 
. ڪهاڻي جيڪا جديديت جي نالي ۾ ناڪاري ۽ ڏات جي گهيري ۾ ٿاٿل هئي. ان ۾ 
هاڻي زندگيءَ ۾ سماج جي حقيقتن کي پيش ڪيو وي.و موجوده سنڌي ڪهاڻيءَ جو 
لاڑو بي يقينيءَ کان يقين طرف, انفراديت کان اجتماعيت طرف جو سفر آهي. اهي 
سمورا جديديت پڄاڻان 0651 رويا آهن. 

جديديت پڄاڻان 97ن0 68-0046 سنڌي ادب ۾ ايئن شموري طور نت آئي 
آهي. جيئن جديديت آئي آهي. ان جو ڪو باتاعدي اڀياس ن ڪيو ويو آهي ۽ ن ان 
تي ڪڏهن ڪو سيميتئار يا بحث ٿيو آهي. جديديت پڄاڻان جي ادبي نظريي کي 
ٺاهڻ ۾ سوسيكر, فوڪي دريدا, لاڪان, پال دي مان رولان بارٿ, ليوتان احاب حسن, 
جوليا ڪرسٽيوا ۽ ٻين جي فڪز ۾ نظرين جو وڏو ڪردار آهي. ٣‏ ن7 4 2020ع اصل 
۾ 105-58100807811515 جي نظرين کان بنيادي نوعيت جو استفادو حاصل ڪيو آهي. اُن 
سموري فڪر ۽ فلسفي تي سندي ادب ۾ ڪا ب ڄاڻ موجود ڪانهي. 

ڳالهھ هيءَ آهي تہ جديديت جي دور جي پڄاڻيءَ کان پوءِ جيڪي ڪهاڻيون 
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لکيون ويون آهن. انهن ۾ ڪنهن حد تائين جديديت پڄاڻان جا عڪس ئي پسي 
سگهجن ٿا. سند ۾ هن وقت جيڪي ڪهاڻيون لکيون يون وڃن, تن ۾ هيٺ ڄاڻايل 
ڳالهيون خاص طور تي نظر اچن ٿيون: 

۱. ڪهاڻيءَ ۾ ڪهاڻي پڻو موٽي آيو آهي. 

2 موجوده ڪهاڻي پنهنجي ثقافتي سڃاڻپ کي پنهنجو بئيادي حوالو سمجهي ٿي. 

زندگيءَ ڏانهھن ڪهاڻيءَ جو رويو مايوسي. ڌاريائپ, ذات جي هار ۽ انحشار 
بدران هاڪاري قدرن تي مشتمل آهي. 

4 هاڻي ائين سمجهيو وڃي ٿ وت زندگي بي معنيٰ ن پر معنويت سان ڀريل آهي. 

5 اڳ ۾ موجود ڪنهن فلسفي يا فڪر جي روشئيءَ ۾ انساني رشن کي 
ڏسڻ بدران انفرادي تخليقي روين سان صورتحال کي سمجهڻ جي ڪوشش 
نمايان نظر اچي ٿي. 
استمارن ۽ علامتن کي هاڻي اها اهميت حاصل ناهي. 
ابهام ۾ تجريديت بدران وضاحت ۽ جزثيات نگاريءَ جو لاڑو عام ٿيو آهي. 
ڪهاڻيءَ ۾ بياٹي جي موجودگيءَ سان واقمن جو ربط ۽ تسلسل موٽي آيو آهي. 
خارجي دنيا جي مدد سان داخلي دنيا کي پيش ڪرڻ جوانداز شروع ٿيو آهي 

سئنڌ جي ڪهاڻيءَ ۾ ڳوٺاڻو ماحول پنهنجي ثقافت جي رنگن سان وري موٽي آيو 
آهي. نسيم کرل, عبدالقادر جوڻيجي ۽ عبدالحق عالماڻيءَ کان پوءِ صديق منگڱيو عبيد 
راشدي, مثور سراج, منظور ڪوهيار ابراهيہہ کرل جي ڪهاڻين ۾ ڳوٺاڻي ماحمل,. 
سماجي مسئلن, ڳوٺاڻي نفسيات ۽ لوڪ ڏاهپ کي پيش ڪيو ويو آهي. انهن ڪهاڻين 
پڙهڻ سان لڳي ٿو تہ جديديت پڄاڻان جي فڪري روين کي غير ارادي طور تي قبول 
ڪيو ويو آهي. ادب کي جيڪو فقط اڪيلائي ۽ اداسيءَ جو اظهار سمجهيو ويندو هو 
اهو رويو هاڻي بدليو آهي. خالص ادب ڪا شئي ناهي هوندي ادب کي جيترو سماج جي 
ڪلچر جي حوالي سان ڏٺو ويندي اوترو ان جي معنويت وڌيڪ اجاگر ٿيندي 

ادب آفاقي ب آهي تہ مقامي بہ آهي. اعليٰ ادب وقت جي چنبي مان ٻاهر نڪري 
ويندو آهي جيئن شيڪسپِيئر, شاه عبداللطيف ڀٽائي, دوستو وسڪي آهن. اسين ان 
ادب کي لاوقحتي هه061 چڪي سگهون ٿا, پر جڏهن شاه عبداللطيف ڀٽائي جي ڳالھ 
ٿيندي ت ان وقت جو تاريڂي. تهذييي. سماجي ۽ سياسي 111007356 ضرور ٿيند.و هر 
وڏو شاعر آفاقي تہ آهي. پر هو پهرين مڪاني آهي. جيڪڏهن مڪائي, ملڪي. 
علافائي .يڪ الو هي تان جي آفاقي هه0ڎن10) يا لاوقحي هجڻ ۾ شڪ 
آهي. جديديت پڄاڻان مڪاني. تهذيبي ۽ ثقافحي بنيادن کي وڌيڪ اهم سمجهي ٿي. 
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سچائي آناڻي ناهي ٿيندي. ان ڪري جو سچاٿين جو تملق مخصوص ثقاقن جي 
حوالي سان ئي ممڪن آهي. هر مجن (161) ۾ پنهنجي ثقاثفت نت لڪل هوندي آهي ۽۾ 
هڪ متن ۾ ڪٿين محن سمايل هوندا آهن. جنهن کي )1567-0911 چيو وڃي ٿو ۱ ن 
جي دائري ۾ رڳو ڪتابي ۽ تحريري محن نہ پر لسائي اظهار سان گڏ سماجي ۽ ثقافتي 
ڏند ڪتاٿن جهڙّا اظهار ۽ بيان جا سمورا اسلوب ان طريقي وسيلي استعمال ڪري 
سگهجن ٿا بورخيس چيو آهي ت ”جديديت پڄاڻان هڪ اهڙو متن تيار ڪري ٿي. 
جيڪواڳ ۾ ڪنهن نہ ڪنهن متن جو تفسير, ٿيوري جي حيثيت رکند ڙهجي“ _ِ 

جديديت ارآ تت خوبي ٣1اهن7-0)7«0‏ 180 يمني محن مان مٿن 
ٺاهڻ جو عمل آهي. جديديت پڄاڻان ۾ ادب کي ثقافت جي دين چيو ويو آهي. رولان 
بارٹ ايد ان ڪري ادب کي 6105 0550065 ڇچيو آهي. من جي تعمير ۾م 
مختلف من شامل ٿين ٿا. اهو مشرقي ادب جو حصو آهي. استثادو حاصل ڪرڻ, 
توارد, تحيع, نقل وغيره کي ڪنهن حد تائين من در مٿن جي روشنيءَ ۾ ڏسڂ جي 
ڪوشش ڪئي پئي وڃي. پهرين اسين جنهن ڳاله کي اثر چوندا هئاسين, هاڻي ان 
کي من در مٿن چون ٿا. اهوئي ليکڪ جنهن کي اسين اڳ ۾ تخليقڪار چوندا 
هئاسين. هاڻي ان جي اصلوڪي له نع::0 هجڻ تي سوالي نشان لڳي ويو آهي. خالق ت 
فقط خدا يا وٿت آهي. ادب ۾ هر شكي ڪٿان نہ ڪٿان ايندي آهي. تخليق ۾ هر شئي 
خلق هه ناهي ٿيندي ڪڏهن ت شاعر, ليکڪر, فنڪار کي خبر کي ڪان هوندي 
آهي ت سندس خيال تهذيب جي ڪهڙن سرچشمن مان اچي رهيا آهن. 

من در من جي حوالي سان سنڌيءَ ۾ قمر شهباز جون ٻ ڪهاڻيون آهن. 
“مارئي” عمر مارئي واري داسخان جي من تي لکيل ڪهاڻي آهي. جنهن ۾ مارئي هڪ 
مظلوم پر پنهنجي ارادي ت لي“ آهي. قمر شهباز جي 
هن ڪهاڻيءَ ۾ مارئي ماءِ بنجي آٿي آهي. جيڪا پنهنجي عزت جي قرباڻي ڏئي. 
پنهنجي ٻار جي وسيلي انسانيت جي مستقبل کي سنوارڻ جا خواب ڏسي ٿي. 

قمر شهياز جي بي ڪهاڻي “قصو چوٿين درويش جو” چئن درويشن جي مشهور 
قصي جي متن تي جوڙيل آهي. هن ڪهاڻيءَ جو متن مزاحي ۽ طغزيہ آهي. چوڻين 
درويش جي وسيلي سنڌ جي نئين پيڙهيءَ کي وڪوڙيل ٻن بيمارين سُستي ۾ نعري 
بازيءَ کي نشانو بنايو ويو آهي. ٰ 

رسول ميمڻ وٽ قديم دور جي ڏند ڪٿا (7(19) نکين تناظر ۾ انوکي ات سان 
موجود آهي: ”انسان, بفاوت ۽ پر“ , ”ادم جي دنيا“ مڪاني سطح جي تناظر جون 
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ڪهاڻيون آهن جن ۾ مڪاني رياسخن جي جبر, مذهبي ڪٽرٻڻي ۽ دهشتگرديءَ کي 
بيان ڪيو ويو آهي. 
جديديت پڄاڻان اها ڳالهھ سمجهائي آهي ت زيان شڪل آهي ڪلچر جي ۽ 
خود ادب جيڪو سماجي عمل ب پڻ آهي, سو بہ ڪلچر جي شڪل آهي. ڪلچر کان 
پري ٿي., تهذيب ۾ پاٿن کان هٽتي ڪري ادب ڪاب معنيٰ نٿو رکي. ادب جو اڀياس 
ڪلچر کي نظر ۾ رکڻ کان سواءِ ممڪن ٿي ڪونهي. اسان جو جيڪو گذريل ادب يا 
ڪلاسيڪي ادب آهي. ان کي رد ڪرڻ جو سوال ٿي ڪون ٿو پيدا ٿئي. ادب هڪ 
تسلسل آهي جيڪواسان جو ورڻو آهي ۽ ورٿي کي اڳتي کڻي هلڅو آهي. 
بيلڪيت پڄاڻان 610100:>9008 پڻ جديديت پڄاڻان سان لاڳاپيل آهي. 
ان ۾ اها شئي موجود آهي ت اسين پنهنجن ڏهئن مان 00108181:97 جي زهريلن 
اثرن کي 2#ن0105عه(1 ڪرڻ چاهيون ٿا. جنهن کي ديسي واد 0«1576ة98 چئجي ٿوي 
يمني پنهنجين پاڙن طرف موٽڻ, پنهنجين پاڙُن جي احساس, تهذيبي, ملڪي 
سڃاڻپ تي زور ڀرڻ. اسان کي پنهنجي لوڪ ادب ۾ لوڪ ڪتائن توڙي ڏند ڪٿائن 
کي ۽ پنهنجي ڪلاسيڪي ادپ خاص طور شاعريءَ کي نئين سر پڙهڻ ۽ درياثت 
ڪرڻ جي ضرورت آهي. 
'جديديت پڄاڻان' ڪهاڻيءَ جي ٽيڪنڪي جمود کي ٽوڙي ٿي ۾ ڪنهن 
خاص اسلوب, خاص موضوع تي زور نٿي ڏئي. فلہم ٽيڪنڪ جي استعمال. ڊگهن 
مڪالمن کان پاسو ڪهاڻيءَ جي تاثراتي ساخت جي استعمال سان گڏ 14161110٣‏ 
پيدا ڪرڻ, ڪهاڻيءَ مان روس ۽ فرانس جي پوئلڳگي ختمر ڪرڻ, جديد ڪهاڻي 
جيڪا رڳو داخلي هئي. ان ۾ تهذيبي پهلوءَ کي داخل ڪرڻ, ليکڪ پاڻ ٿي 
هي ن بيماريءَ ما 00 
جي. واپسي جديديت پڄاڻان ن ڪهاڻيءَ جون ن اهمر خصوصيتون آهن. هن وقت 
ڪهاڻي 150000756 [ةکنا!نا) 0110681 آهي. ڪردار جيڪي جديد ڪهاڻي مر 11188 
188هط کان 866168 014« ۾ تبديل ٿي ويا ها يہني بنان منهن مهانڊي وارا بنجي ويا 
هڪا, انهن جون صورتون هاڻي سڃاپجڻ لڳيون آهن. 
مون مٿي لوڪ ادب جي ڳالھ ڪئي آهي. لوڪ ڪهاڻين ۽ ديومالا ۾ بيانھہ جو 
خزانو هوندو آهي. ان جو مطلب اهو ٿيو ت بيان 89118808 کي اسان جي تهذيبي پاڻن 
سان وابست آهي. بيائيہ جي کوٽ پاڙن کان ڪٽجي وڃڻ آهي, واپسي پاڻن طرف 
موڻي وڃجڂ جو عمل آهي. پس ساختيات 0950118089115970عع جي تڪ بيائي بابٿٹٿ 
گهڅو ڪجه لکيو آهي. ليوي اسٽراس وٽ بياتيھ ڪهاڻيءَ جو اصل 0 («: آهي. 
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تارف ]تتانزي نٹ يئن بالهنن نر نجقر ڪر آهن. تثټاق ټتياڻ ۾ 
لفظياتي. اهي تئي ڳالهيون بيائي ۾ تسلسل قائمر ڪن ٿيون يہٽي 756 ا500نه, ٣05اعلط‏ ۾ 
ہه8 بيائي اڻهن ٽن ڳالهين جو مجموعو آهي. 

اسڪاٽ رسل سينڊرس 1005٤ 1111981 857٤1‏ 6 ۾ لکيو آهي ت: 

11580106٣ 8110 1 ]586006 80 06‏ 60غ ٤1167‏ 17 8267ع ,ڙ017117107111) 01806) 6001165 

جديديت ۽ جديديت پڄاڻان ۾ فرق کي ظاهر ڪندي احاب حسن لکيو آهي 
ت ”جديديت ۾ هڪ قسمر جي دوري ۾ فاصلو ه6٤فا٤نك‏ هوندو آهي, جنهن ۾ عوامي 
شرڪت نامملوم هوندي آهي. جڏهن ت جديديت پڄاڻان شرڪت جي سمورن 
پهلوئن تي حاوي آهي. ان ڪري ۾0806 نه جي مقابلي مم 19871101980 جديديت پڄاڻان 
جي شئي آهي.“ جديديت وارن هڪ اهڙي دنيا تلاش ڪئي هئي, جيڪا هر قسم جي 
معنيٰ کان خالي هئي. جڏهن ت جديديت پڄاڻان ۾ اهڙي بي معنويت بي ممنيٰ آهي. 

ڪهاڻيءَ ۾ معنيٰ کي ۽ ڪهاڻي ٻڻي جي واپسيءَ کي جديديت پڄاڻان سان 
ڳنڍيو ويو آهي. ڪهاڻي پغو آهي ڇا؟ ڪهاڻي پڻي 5660655 ۾ بادشاه ۽ راڻيءَ جي 
)560 ڪهاڻيءَ جي واپسي ناهي. ڪهاڻي پڻو اهو جوهر آهي, جيڪو ڪنهن 
ڪهاڻيءَ کي مضمون يا ادب لطيف یا ڂخاڪي ۽ خطن کان الڳ ڪري بيهاري, ان جو 
نالو آهي. ڪهاڻي ٺهي ئي ڪهاڻي ٻڻي سان ٿي. مضمون پڙهي. ان کي ڪهاڻيءَ جي 
صورت پربيان ڪري نڻو سگهجي. ڪهاڻي پڻو ڪهاڻي جي ٣09640610ء::‏ آهي. 
ُنڌي ادب ۾ هن وقت جيڪي ڪهاڻيون لکيون پيون وڃن, تن ۾ مکي ڳاله اها آهي 
ت انهن ۾ ڪهاڻي ڀڻو موجود آهي, بياني موجود آهي, انهن جو پنهنجي ڌرتيءَ ۽۾ سماج 
جي ثقافت سان لاڳاپو قائہ آهي ۽ انهن جي #:ااظطع1هء: آهي. اهي سمورا جديديت 
پڄاڻان رويا آهن, جن جي پس منظر ۾ موجوده ڪهاڻين جو تنقيدي اڀياس ڪري 
سگهجي ٿو بلڪ جيڪي ڪهاڻيڪار اڳ ۾ ٿي گذريا آهن, جن جي ڪهاڻين ۾ 
اهي سمورا اهڃاڻ موجود آهن جيئن سنڌ ۾ نسيم کرل يا هند ۾ ايشور چندر موهن 
ڪلپنا ۽ گنو سامتاڻي, انهن جي ڪهاڻين جو پڻ جديديت پڄاڻان جي فڪر جي 
روشنيءَ ۾ نکين سر جائزو وٺڻ کپي. اها سنڌي ۾ هڪ دريافت ليکي ويندي 
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مصطفيٰ ارباب سنڌي: جو هڪ اهڙو شاعر 
آهي, جنھن جي تخليقي ڪم ۽ تخيل بابت 
سنڌيجي ڀيٽ ۾ اردو: ۾ لکندڙن ۽ پڙهندڙن 
جو حلقو وڌيڪ آگاھ آهي. ان جو بنيادي 
ڪارڻ هن جا اهي نرالن موضوعن تي لکيل 
دلڪش اردو نظم آهن, جن اردو: جي جديد شاعرن جو ٿئي ن, نقادن جھڙيءَ 
ڏکي خلق جو ب ڌيان ڇڪايو ت انھن کي متاثر ب ڪيو. ”آج ً”جھڙي غير رواجي 
ڪتابي سلسلي ۾ هن جا پنجويھ پنجويھ نظم هڪ ئي وقت ڇپيا, جڏهن ت ان 
جو ايڊيٽر اردو: جي ڪٿئين نامور شاعرن کي ب سندن شاعري ڇپڻ کان 
معذرت ڪندي, واپس موڪلڻ جو ريڪارڊ رکي ٿو. هن جي اردو نظمن تي 
مشتمل ڪتاب ”خواب اور آدمي“ کي پنهنجي انفرادي ڊڪشن ۽ نظم ۾ 
ڪهاڻي ڀڻي رکڻ سبب الگ سڃاڻپ حاصل آهي. جيتوڻيڪ مصطفيٰ سنڌي: 
۾ نظم گهٽ ٿي لکيا آهن, پوءِ ب رکي رکي, ڪنھن رسالي جي صفحن تي هن 
جا نظم پھاڙ تان هرڻ جي کنيل ڪنڌ جيان ڏيكاكي ضرور ڏيندا رهيا آهن. هو 
جيكن پنھنجي مزاج ۾ ڳنڀير آهي, تيغن ٿي پنھنجن نظمن کي ب هلڪڙائيء۽ 
سطحيت جو شڪار ٿيڻ کان بچائڻ جو هنر خوب ڄاڻي ٿو. هن جو هر نظم هڪ 
مختصر ڪھاڻي: جو آئيڊيا محسوس ٿيندو, جنھن ۾ شاعراڻي اختصار جي 
گھاتائي ۽ خيال جو اصّل ڳَرُ يا مِکَ منڪشف ٿيل ملندو. هن جا نظم بظاهر تَ 
يقينن بيحد سادا آهن, جيعًن ڪا ڳوٺاڻي ڇوڪري۔ يا جيغن محبت جي وارتا... 
پر جيعن جيعًن انھن ۾ لھڻ جي ڪوشش ڪجي ٿي, تيعن تيكن منجھن ويڙهيل 
معنويت ۽ ابتدا ۾ هٿ آيل ڳالھ کان هڪ الڳ ۽ وڌيڪ البيلي ڳالھ پنهنجي 
تخليقي تشخص سان سامھون اچي ٿي بيھي. هو سنڌيءَ جي اهڙن ڪجھ 
شاعرن ۾ آسائنيءَ سان شمار ڪري سگھجي ٿو, جن کي پڙهي, نثري نظم 
کي ٬نظم٬طور‏ جسٽيفاءِ ڪرڻ لاءِ جوازن جا ڪي ب گھاٽ گھڙڻا نٿاپون۔. 

_اسحاق 





سارٿگاا 51 


ڀاڻي هڪ مسافر آهي 


پاڻي 

غرور ڪري ٿو 

هُو 

اوترو ٿي آهي 

جيٹرو ڪاتنات جي 
پاڻي هڪ مسافر آهي 
' 

پنهنجا ماڳ بدلائيندو رهي ٿو 
اسان ڏي ايندڙ رستن ۾م 
راهزن لڪل آهن 

اسان تاين پهچندي پاڻي 
لڙڪ بنجي وڃي ٿو! 


منھنجي ڳالھہ مڃي وٺذ 
توکي محبت ٻار لڳي ٿي 
ائون 
اهو بار لاهڻ م 
تنهنجي مدد ڪندس 
توکي 
اڳتي وڃو آهي 
آئون ماضيء؛ منجه رُڪڻ چاهيان ٿو 
انهيءَ سان ڪو فر نٿو پوي 
محبت جي پرورش ۾ 
غلطي ڪنهن کان ٿي. 
منهنجي ڳالھ مڃي وٺ! 
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محبت کي 

مارڻ کان بهخر آهي 

اسين کيس 

دارالامان ۾ ڏئي اچون.۔ 

آخرِي موتعو 

تٿون, 

سمجه ۾ نٿي اچين 

تنهنجي دل راچڻ جي 

منهنجي هر ڪوشش 

ناڪام ڻي وڃي ٿي 

زندگيءَ جي امتحان ۾ 

تون لازمي مضمون آهين 

آئون 

ڪنهن ب سرپرستيءَ کان محروم 
هڪ مايوس اميدوار آهيان۔ 

هيءَ آخري موتمو آهي 

هن ڀيري 

آئون ”ڊرل مشين“ سان سوراخ ڪري 
تنهتجيءَ دل ۾ داخل ٿيندس. 


تون ڳالھاڻيندي رھہ 
تون 
ڳالهائيندي ِ 
مون کي وڻندي آهين 
منهن جا ڪَن 
رڳو تنهنجو آواز ٻڌڻ چاهين ٿا 
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آئون 

تنهنجي ڳالهين مان 

خواب اڻندو آهيان 

ڻه . 2 ا لفظ 

مهہ منهتجام رت ۾ گردش ڪن ٿا 
سهڻي ڇوڪري! 

تون 

منهنجيءَ دل تي پير رکي 
ڳالهائيندي رها 


لڙڪ تہ وهندا 


آئون ڄاڻان ٿو 

مُوروئي رهي آهي 

هُن کي چُپ ن ڪرايو 
لڙڪن کي وهڻ ڏيو 

اُهي ورهين کان قيد ۾ هئا 
هُن جي ٽهڪڙن جا گُل 
ڪومائجي ويا آهن 

نوان گُل 

ٽين موسمن ۾ ٽڙندا 

هن وقت 

لڙڪن کي وهڻ ڏيو 

هُن جي ڀريل اکين منجهھ 
آئون 

هڪ پٿر وانگر ڪِريو آهيان! 
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ٿو سج ڇيو هيو 

تون 

مون کي وڻندي آهين 

مون کي سٺيون لڳنديون آهن 
ڇاڪاڻ ت اهي تنهنجون آهن 

ٿو سچ چيوهيو 

مون کي پنهنجو پاڻ سان محبت آهي 
انهيءَ ڪري ت 

آئون ب 


تنهنجي شين ۾ شامل آهيان: 
مون کي خبر آهي 


هي لڙڪن جي ڍنڍ آهي 

هي هر سال 

تمام پري کان 

پکي اُڻامي ايندا آهن 

۾ هڪ مڪمل موسم گذاريندا آهن 
ڪنهن ب شڪاريءَ کي 

هتي اچڻ جي اجازت ڪونهي 
موسم ختم ٿيڻ تي 

واپسيءَ جو سفر شروع ٿكي ٿو 
آئون ڳپ ڪندو آهيان 

پکي اوترا ٿي هڪا 

جيثرا آيا هڪا 

اٿون هن ڍنڍ کي 

ڪڏهن ٻ سُڪڻ ڪون ڏيندس 
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۾ هر سال 

پکين کي ڀليڪار ڪندس 
اٿون انهن کان 

ڪذهن ب ڪون پُڇندس 
اُهي ٻي موسم 

ڪهڙي؛ ڍنڍ ۾ گذاريندا آهن! 


تون جيڪو وڻڻي ڪري سگھين ٿي 
تون 

منهنجي چپن کي 

شڪايت ڪرڻ جي عادت ڪونهي 
توکي لڳي ٿو 

منهنجي دل کان چڱي 

ڪا ٻي دل موجود آهي 

ت هلي وڃ َ‫ 
تنهنجي خوشي منج منهنجي خوشي آهي 
تنهتجي وڃڻ کان پوءِ 

آئون پنهنجيء؛ دل تي تالو لڳائي 

چاٻي ريگستان ۾راُڇلاٿي ڇڏيندس 

تون جيڪو چاهين ڪري سگهين ٿي 
منهنجيءَ دل تان 

سندي نالي جي تڂختي 

نٿي هٽائي سگهين 

منهنجي دل 

ڪا مسواڙجي جاءِ ڪونهي. 
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تون هڪ دڪشنري آھين 


منهنجي ۾ ماڻهن جي وچ ۾ 
فاصلو وڌندو پيو وڃي 
منهنجا لفظ 

ٻڌجڻ کان اڳ ٽُٽي حرف بنجي ويندا آهن 
تنهنجا هٿ 

اُنهن کي ميڙڻ 

جوڙڻ 

۽ سنڇالي رکڻ ڄاڻن ٿا 
ڇاڪاطڻ ت 

تون ٿي 

منهنجي ڊڪشنري آهين. 


هَن کي ڏيسڻ لاءِ 
محبت 
هڪ ڇار حرفي لفظ آهي 
جڏهن آئون چوان ٿو 
”09 
چارئي پاسا 
هن لفظ جي اندر اچي وڃن ٿا 
آئون هڪ هڪ ڪري 
هر طرف کان 
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گهُمي اچان ٿو 

هن لفظ جي اندر اچڻ کان پوءِ 

هر پاسومحبت جورستوبنجي وڃي ٿو 
هڪڙيءَ ڇوڪرٍي؛ کان سواءِ 

هر شيءِ 

هن لفظ ۾ ڏسجي ٿي 

منهنجون اکيون اُنهيءَ ڇوڪريءَ کي ڏسڻ چاهين ٿيون 
هُن کي ڏسڻ لاءِ 

آئون چار حر في لفظ 

”تق ت“ 

ڪڏهن ب ادان ڪندس. 


ڪوبہ سوال نہ ڪو 
اها 

مون کان تو تائين 

ڪڻي وچ ۾ آهي 

هن کي 

ترسڻ جي عادت ڪونهي 
7 

سڄِي ڌرتيءَ جو سر ڪري 
توکي ڳولي وٺندي 

مون کان 

ڪويہ سوال نہ ڪر 

محبت اڃا سفر ۾ آهي. 
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جنگ جي حالت ۾ 

تون 

ڪو ذ پُھهچي سگهندين 

تون ۽ آٿئون 

آئون 

زميني ماحول مطابق 

بدلجي ويو آهيان 

مون 

ڪيموفلاج ڪري ڇڏيو آهي. 


گُل پوکڻ وارا 


آئون 

گُل پوکڻ لاءِ 

گهران ٽڪتو هكس 

منهنجو خواب 

هميش مون سان گڏڎ رهيو 

گل ٽڙڻ کان اڳ ۾ 

ڪنڊا نڪرتدا آهن 

منهنجي زيان مان 

ڪنڊن وانگر ڦٽو 

اهي 

ڦوڪڻڅن وانگر ڊڄي ويا 

هنن مون کي 

نفرت جي صحرا ۾ اڇلاٿي ڇڎيو 
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اُڻي منهنجي ملاتات 

هڪڙيءَ ڇوڪريءَ سان ٿي 

اسين هڪ ئي جرم جا قيدي ھكاسين 
مُو٤ب‏ گُل پوکڻ نڪتي هئي 

هُن وٽ ب ساڳيو خواب هئو 

ٻ دليون ۽ هڪڙو خواب جتي ب هوندا آهن 
اُتي گُل ازخود ٽڙي پوندا آهن 

اسان کي هڪڙيءَ نفرت گڏ ڪيوهڪو 
هاڻي اسين 

نفرت سان محبت ڪريون ٿا! 


مون کي 

توسان محبت آاهي 

۾ تون 

مون کي چاهيندي آهين 
وڏي چالاڪ آهين 

تون مون کان ٿيندي 

خود تائين پُهچي رهي آهين 
تون 

پنهنجو پاڻ سان 

محبت ڪري رهي آهين. 


مون کي محبت سان نمرت اي 


جڏهن آئون 
توکان پري هكس 
تكڎهن ائون 
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هاڻي آئون 

تنهنجي ويجهو اچي 

توکان پري ٿي ويو آهيان 

مون کي محبت سان نمغرٹ آهي 
اها هر روز 

توكي تڪليف پهچائي 

مون کي ماري ڇڏيندي آهي. 


مون کي ڪجھ بہ ڏسڻ ۾ نٿو اي 


جيڪو آهي 

جٿي ب آهي 

اُنهيءَ جو سبب ضرورهوندو آهي 
تون 

بتان سبب 

ڪوهيڙي وانگر 

منهنجي اندر داخل ٿي وئي آهين 
مون منجھ جيڪو ڪجه ب هھيو 
سڀ گم ٿي ويو آهي 

تون هر طرف پکڙجندي پكي وڃين 
ڪنهن واچوڙي وانگر 

مون کي اُڏائيندي پكي وڃين 
منهنجي شهر جي شهزادي! 
ڪجه دير ت ترس 

مون کي ڪجه ب ڏسڻ پرنٿواچي 
تون ب نا 
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مخلوق 
جيڪا مخلوق آهي 
انهيءَ جو ڪوانت ڪونهي 
دنيا جي هڪڙي ڇِيڙي کان وٺي 
ٻئي ڇيڙي تائين 
هي الائجي ڪيتري تمداد ۾ آهي 
موجود انگ اکر غلط آهن 
آئون غلط ڪون آهيان 
آئون ڊنئل آهيان 
مون کي انهيءَ کان ڊپ لڳي ٿو 
هي منهنجي تمام ويجهو آهي 
آئون نٿو ڄاڻان 
ويجهي ايندڙ مخلوق 
مون سان مُرڪي ڳالهائيندي 
بچڻ وارو ماڻھو 
بچڻ وارو ماڻهو 
تمام گهڻو خوش آهي 
يارنهن ڄا سندس آڏو ماريا ويا 
بتان گوليءَ جي ب 
کيس ماري پيو سگهجي 
پر مارڻ واري 
پنهنجي طاتت بچائڻ ٿي چاهي 
اڄ رات هُن کي 
هڪ ڇوڪريءَ سان گڏڎ سمهڻو هئو 
بڇڻ وارورشخص 
ٻي هم بستريءَ جي ڪري موجود آهي. 
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آتون ۽ علي احمد 


على احم< پردفهي 
آئون کيس ڄاڻان سڃاڻان اڄ ڪلھ کان نہ پر ٻال جتيءَ کا جڏهن اڃا کائوٽس 
گگ _ سنگھ وهندي هئي جا اُگهندو ب گهڻو ڪري ٻانهن سان هيو يا چولي سان هاڻ ت 
پاڻ کي الاجي ڇا ٿو سمجهي. ڪٿي عقل جو اڪابر ٿو سڏائي, ڪٿي علم ادب جو ڄاڻو . 
پاڻ کي ائين ٿو ٻڏائي ڄڻ سج لهي اُڀري ئي مٿس ٿو اخلاق ۽ ايمانداريءَ جا واعظ الڳ ٿو 
ڪري مون ت کيس مڙني ڳن ۽ وڙن کان واندو ڏٺو پوءِ لڪي ڇپي ڪو جس کٽيو هجيس 
ت اها ٻي ڳالھ آهي. پر آءٌت سندس ڪڍ پاڇي جيان ٻيو ٿران. دائيءَ کان ڪو ٻيٽ ڳجهو 
آهي ڇا)؟ منهنجي خيال ۾ ت جو ڪجھ ب ٻولي ٿو - کئڊ ٿو کائي. 
هي برابر آهي جيئن چوي ٿو تہ ڳڙهي ياسين جو پروهي آهي. پر نہ ڳڑهي ڪو 
مڪو مدينو آهي ۽ نہ بروهي قوم ڪو آريائي قبيلىٴجنهن جي فرد هئڻ ۾ ڪو فخر 
حاصل ٿئي. قبول ٿو ڪجي ت سندس گهراڻي جا گهڻاڀاتي پڙهيل ڳڙهيل ۽ لائق 
ماڻهو آهن. پر هي ڳالھ آهي هن مارڪي جي. ت هي چڱن پٺيان چٽو الاجي 
ڪنهن تي ويو جهڙو ھيو شڪل جو ڪارو ۾ ڪوجهي اهڙائي بڇڙا افمال هيس. 
پاڙي ۾ سڎبو هيو باگڙي ۽ گهر ۾ گيدڙي! جهڙو اوڦٽو پاش هي اهڙي هوندي هيس 
اوياش سنگت. ياراڻي هيس ٻڪرارن, ڌنارن ۽ ڇٻي وارن سان سڀ رولاڪ, سيلائي 
خاڪ هي.و البت گهران سو ٻ ٽي ڀيرا ڀڄي نڪتو هيو. هڪ دفعو ت سال ڏيڍ يڪو 
گم هي پوءِ رلي پني خوار خراب ٿي واپس گهر وري.و ڪيس ڪنهن ڌنڌي دڳ لاٿڂ 
لاءِ مائٽن حيلا ڪيا. پيونارڪو ڪمر, ڊکاڻڪي ڪار ۽ طبابڪ, پر ٿيو ڀلو! پڇاڙيءَ 
ڪپڙي جو دڪان ڪڍي ڏنائونس, پر سڀ سامان اوڌر تي ڏيئي ڏينهڪ ڏيوالو 
ڪڍي ويهي رهيو. پڙهائي ب قسطن ۾ ڪياٿين. وڏي کيپ کتيائين جو مڪٽرڪ پاس 
ڪيائين. سندس علمي لياقت اتي اچي دنگ ڪي 
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جڏهن جوان جماڻ ٿي ڪمائي؛ لاق ٿيو تڏهن ب آهيئي ُبتا پير. ڪٿي ٽڪاءُ ڪونہ 
آيس. ڪراچي ڪسٽمس ۾ چڱي ڀلي ڪلارڪي مليس ت ڇه ماه مشڪل سان نيام 
ڪيائٿين ۽ سمورو وقت سياسي چڪرن ۾ رهي.و. جڏهن وارنئٽ ڪڍ نڪتس تت پمبئي 
ڀڄي وڃي سامونڊي فوج ۾ ڀرتي ٿي.و پنج سال سانده بحري ٻيڙن ۾ جئگي سرحدن تي 
رهي.و ڪيئي انساني ڪوس اکين پسيائين جنهن رتوڇاڻ ۾ هي شخص رهيو اُها روئداد 
ڪي انساني اکيون ڏسن ها ت پاڻمرادو انڌيون ٿي يون ها! پر هي نود جو نود رهي.و هواٿي 
حملاٿيا, بارودي کاڻيون ڦاٽيون, جهاز ٻڏا پر هن جو وار ٻ ونگو ن ٿي.و چي الله بچايو ڄڻ هي 
الله جو سڪيل وهي. پا تي جي مٿا ۾ ٽي اهي سڀ ويري کا 

6ع ڌاري جنگي آرماڙ جي بمبكيءَ موٽ ٿي. لڙائيءَ جي پڄاڻي ٿيڻ واري هڪي. 
0 جي رائد جهڙو نڪتو 
ھيو هارائي جواڌ منهن ڪارو ۽ کٽيندڙ جو سڄو سار و سخن سالن جي ويڙه انگريز کي 
ساڻو ۾ نستو ڪري ڇڏيو هي.و عام ماڻهو ائنگريز جي راڄ, ائگريز جي جنگ ۽ خود 
سندس وجود کان تنگ اچي چڪا ها هندستان ۾ سندن طاقت جو بنياد ”ديسي 
لشڪر“هيو جنهن کي ڪانگريس ۽ ليگ جو ”ساڻي ڌمچر“ لوڏي نٹي سگهي.و ضرورت 
هئي ان بنياد ۾ کاٽ ههڻي کيس اُکيڙڻ جي. نفرت ۽ ڌڪار جو بارود اڳئي ديسي دلين ۾ 
موجود ھيو فقط چوچڙي ڏيڻ جي دير هئي. اُها اماڙي جن ڏئي اُنهن ۾ هي ب هڪ ھيو 17 
ڦيوروري !تن نڏه ڏنڪڙ تي اٿولڄو ۾ تنا وڪزي شرو) تي ت انگريزهيسجي وي.و 21 
فيبروريءَ تي برٽش پارليامينٽ ۾ آزاديءَ لاءِ اعلان ڪيو ويو جڏهن مقصد پوري ٿئي 
باغين هٿڀار ٽا ڪيا تد پڪڙ پڇاڙعمل پآ ٿي. ڪورٽ مارشل ۾ مورڳو سر ٿي ويس, پر 
نصيب زورهيس جوبچي ويو باڻي سزاياب ٿي جيل ۾ سو ڏاڍا ڀوڳيائين. 

جيل کان ٻاهر ٽڪتو ت دنيا گهڻي بدلجي چڪي هئي ٻي ڪا وا تہ ڏسي 
اخباري دنيا ڏانهن رڂ رکيائين. روزانہ قربانيءَ ۾ پروف ريڊر رتي ٿي.و پنجن مهينن 
پڄاڻان چيف ايڊيٽر جي چارج سنڇاليائين! تڪڙي ترقيءَ جو ڪارڻ سندس محنت 
يا لياقت ن هڪي پر اخبار جي مالي بدحالي. شايد ٻيا ڀڳڑن مٺ تي ڪم ڪرڻ لاءِ تيار 
هئا. هونئن ب کٽل اخبار کي صحافي اٿين ت ڇڎي ويندا آهن جئن ٻڏندڙ جهاز کي 
ڪوٿا! سندس لكڻ جي برڪت سبب ”قرباني“ ترت عتاب ۾ اياڪ آخر بند ٿي 
ويکي. وري روزانہ ”صداءِ سنڌ“ جو ايڊيٽر ٿيو. آخر اها ب راه ربائي وٺي ويئي. جنهن ب 
اخبار ۾ سدورو پير پاتائين ت اُها تہ ضرور ضبط ٿيندي هئي, پر ان سان گڏڎ پرنٽنگ 
پريس ٻ سيل مهر. روزان ”انقلاب“ هن جي تحوست کان بچي ويئي جو مالڪن کي 
سمڪ آئي جن هن کي سيگه ۾ ٽڪيٽ وٺرائي. ائين ب نهيو ت فقط ٻين جي اخبارن 
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لاءِ پاراتو هي.و. بلڪل نہ. جي پاڻ ٿي اخبارون سکر کان جاري ڪيائين, تہ انهن جو ب 
ساڳيو حشر ٿيو. سندس صحافت هوندي هكي سرڪاري ڪامورن تي ٽوڪ ٽڙي ۽ 
وزيرن جي شان ۾ گستاخي. جڎهن بري تي بچ ٿي ۽ نويت وارنٽن تي پهڻي تہ راتورات 
صحافت کي الودا اع ڪري خيرپور رياست ۾ اچي پناهہ ورتاٿين, جٿي کيس هڪ 
ننڙي نوڪري ب ملي. سندس پير رياست لاءِ بہ ڳگرو تانٹ يه و۽جلد ٿي ختم ٿي وٿي. 

رياست جي خاتمي کان پوءِ رياسخي ملازمہ جي حيثيت ۾ سرڪاري سروس ۾ 
آيو. چالاڪ ۾ چلتو پرزو اڳيكئي هو وري نوڪري مليس انفارميشن جي. ڍول وڄائڻ ۽ 
ڌمال وجهڻ واري هرڻي اڳيئي نچڱي ويٿر پيس گهنڊڻي! پوءِ تہ هر سال هڪ ڏاڪو 
مٿي چڙهندي چئن سالن ۾ ڊائريڪٽر جي پدويءَ تي وڃجي پهتو. سروس ۾ جٽاءُ سو 
ڪيائين, پر هڪ هنڌ ٽڪا هت ب ڪون آيس. هر ٻارهين مهيني بدلي. پوءِ سرديءَ ۾ 
ڪوئيٽا ۽ گرميءَ ۾ ملتان اُماڻيندا هكس. ون يونٽ جي خاتمي تي سنڌ جي 
انفارميشن جو مُک ٿي واپس وطن وري.وو 

197۱ع ۾ ”پنهنجن“ جي حڪومت پاور ۾ آئي. جي کيس شايد مون جيان 
ڄاڻندا سڃاڻندا هڪا. هنن پهريون نيڪيءَ جو ڪم هي ڪيو جو کيس بي آبرو ڪري 
نوڪريءَ مان ڪڍي ڇڎڏيائون. انهن چوڏهن سؤ ڪامورن جي لسٽ ۾ سرفهرست ھيو 
جي رشوت خورن ڪم چور نڪما ۽ نالائق ڄاتا ٿي ويا 

سرڪاري سهاڳ ماڻيندي ڏهاڳ اچي سهڙيو اُهو ب اوچتو ۾ ازغئبي. وري 
گهرگهاٽ ۽ سواري سڀِ هيس سرڪاري جي ٽپڙ ترت واپس ڪرڻا پيا. پنهنجي نہ 
هيس پوڻجي. ن علمي ڊگري ۽ ن ڄاڻندو هيو ڪا هثر يا ڪاريگري, جو ٿڪو ڪمائي 
ٽڪر کاٿي ۽ ٿٻر ب پالي! ‏ پر آخر پيٽ ته پائڻو ھيو زندگي ڪا سکن جي سيج ت ن 
هئي. پوءِ هي حادثن جو هيراڪ, خانگي ڪمپنين ۽ ڪارخانن جا چڪر ڪاٽيندو 
رهيو ڪڏهن لانڍيءَ جي ڪپه وارن ڪارخانن ۾ ت ڪڎهن ڪوٽڙيءَ جي فئڪٽرين 

۾ ڌرمہ جا ڌڪا کاٿيندو رهي.و ست سال سانده انهن رولڙن ۾ رهي.و پوءِ ڪٿي ليبر آفيسر 

تہ ڪٿي پبلڪ رليشن آفيس 1974ع ڌاري صادق آباد شگر ملز ۾ ريزيڊئنٽ ڊاكريڪٽر 
ٿي 1975ع ۾ بخش گروپ جي ويهن ڪمپنين جو ليگل ائڊوائيزرا ڀڄ چريا چي مست 
آيا! ملڪ ۾ تانون جواڇو منهن ڪو هروڀر وت نہ ٿيو آهي! 

سال 1977ع ۾ جڏهن بادشاه گردي ٿي ۽ نئين حڪومت پاور ۾ آئي تہ ”ٽارزن 
جي واپسي“ ٻب ٿي. ڄڻ ت هن مهانڊي کانسواءِ گلشن جو ڪارويار ٿي ن ٿي هليو کيس 
ڪا ۾ آڻي, کين پڇِتانڱو پيو ترت ٿي کيس., مدت 
کان ٻارنهن ماه اڳواٽ, پينشن تي اُماڻي کائونس جان ڇڏائي ويئي. اڄ ڪله خير سان 
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هڪ خيراتي تسم جي سرڪاري قسم جي گئوشالا ۾ نوڪر آهي. الله پاڪ ان اداره 
کي پنهنجي امان ۾ رکي ۽ پناه ڏئي. آمين. هي آهي ملوڪ جي مختصر ڪهاڻي. 

ڏسڻ ۾ اٿين ٿو اچي ت زماني جي لاهين چاڙهين کان گذريو ضرور آهي پر تہ 
سڌريو آهي ۾ ت ڪو سبق سکيو اٿائين. ڪم سدائين ڪاٺ پوڻ جهڙا ۾ ڀٽڪا. مون 
کي ن سمجهي ت زندگي سقلي ڪرڻ لاءِ ڪا صحيح سيڙپ ڪيائين. ننڍپڻ گذريمر 
حرڪٽ بازي, شرارت ۽ شيطان گيريَ ي جواني گنوايائين عيش, جوٿا ۾ مجرن ۾ 
عمر ڀر خواهشن جي پاڃِن ڪڍ ڊوڙندو ۽ پاڻي ولوڙيندو رهيو. زندگي اٿين گهاريائين 
جئن ڪو وڏو”ڀوڳ چرچو“ هجي. جڎڏهن جک ماري ٿڪجي ساڻو ٿي عمر جي آخري 
موڙتي آيو ت مالڪ موٽ کاڌائين. سڀ شونق شفل ڇڏي ڏنائين. هاڻي خير سان ڀِلي 
ست ڪوٿا کائي حاجاڻي هلي آ حج تي. روزا نمازون ۽ عمر! اُپديش ش الگ ٿو ڏئي. 
الاجي ڪنهن جي اکين ٿو ڌوڙ وجهي؟ 

اڳ ڏند ٽيڙي سڄو ڏينهن ويٺو کلندو هيو هاڻي ڏند شهيد ٿئي فقط مرڪندو ٿو 
رهي. ڄن لاثريءَ ۾ ڪا همياڻي ملي اٿس. چوي ٿو ت ربَ مٿس راضي آهي. ڇاڪاڻ جو 

کيس دکي دل ملي آهي. اڙي مورک! ماڻهن وٽ تنهنجون جثم پتريون سانڍيل آهن. ڊڄ 
انهنءَ ڏينهر کان تجڏهن لنهخيا بزمڪار پا ٿيندا تہ تون ڪهڙو چڱو مڙس هئين ۽ 
آهين؟ آسمان ڀلي توکي نوازي ۽ شايد بخشي ب ڇڎي پر ڌرتيءَ وارا ڪنهن کي ٽڪو بہ 
حساب پربخشيندا آهن ڇا؟ تون ڀلي ڪتاب لکي پيو ماڻهن کي محاثٿر ڪر, ج ڄڻ ماڻهن 
کي خبر ئي ن آهي ت ٻين جا خيال ۾ فڪر چورائي ويئو ڪاغذ ڪارا ڪرين! 
وري ڪتاب جو نالو رکيو اٿائين ڄام ڄاموٽ ۽ ڄامڙا. ڄام ۽ ڄاموٽ تہ ڪتاب ۾ 
ظاهر ٿا ڏسجن پر ڄامڙا تت ڪٿي ب نظر نٿا اچن. ڇا اٿين تہ نت آهي تہ اصلي ڄامڙو 


ڪتاب جو ليکڪ پاڻ هجىی! 
ً « 


برصفير ى جي ب انساني مساوات جون روحائي تحريڪون پيدا ٿيون جن انسان کي 
تعصب, تفرقي بازيءَ اٻن الوقتيءَ ۽ خود پرستيءَ خلاف تلقين ڪئي. جن انسان جي 
خمير ۾ ضمير کي سڀ كا ن اهم درجو ڏنو ۽ دولت ۽ اقتدار جي هوَس کي هُن جي روحاني 
ترڻيءَ لاءِ رڪاوٽ سمجهيو اُنهن سڀتي تحريڪن جو تت ڀٽائيءَ جي بيت ۽ واٿيءَ ۾ 
سمايل آهي. شاه جو رسالو سماوي الهام ٽہ آهي. ]هو هِن ڌرتيءَ َ جو الهام آهي., جو هوءَ 
ڪيتري وقت کان سيني ۾ سانڍيندي آٿي هي ۽ جڏهن ان جو پيغمبر پيدا ٿيو تڏهن 
اُن جي واتان اهو پيغام گل ڦل ٿي پکڙجي ويو 


شيڂ اياز /خطانٽرويو تقريرون(ڀاڱوٻيو) 
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فلسفيان جديديت کان 





ادبي جديديبت ناتين 





لفظ جديديت سان لاڳاپيل تصور اڪثر هڪ ٻکي ۾ رل وچڙ ٿي ويندا آهن, 
جنهن سبب واضح ۽ چنٽي معنيٰ تائين رسائي ممڪن ن رهندي آهي. تنهنڪري ادبي 
جديديت کان پهرين جديديت جي ٻين تصورن يا معنا ٿن کي سمجھڻ ضروري آهي. 

لغوي معنيٰ يا ڪئلينڊري جديديت: جديديت لفظ جديد مأن نڪتو آهي. 
جنهن جي معنيٰ آهيٰ بلڪل هاڻي يا زمان حال ۾ يا بلڪل ويجھي ماضيءَ ۾. انهيءَ 
حساب سان جديديت جي معنيٰ ٿئي ٿي. اها صورتحال يا تصور يا فڪر وغيره, 
جيڪو بلڪل نئون ۽ تازو هجي ۾ اهو يقيني طور تي پراڻي, قديم ڪلاسيڪي 
وغيره کان مختلف, بهتر يا معضاد هجي. مثلن جيڪڏهن چئجي ت فلاڻي اسڪول ۾ 
جديد تعليہ ڏني ٿي وڃي ت انهيءَ جو مطلب اهو ٿيو ت اها تمليم پراڻي تعليہ کان 
مخختلف ۽ نئين آهي. هن قسمہ جي جديديت کي اردوءَ جي نقاد ڊاڪٽر فهيم 
اعظمي "ڪئلينڊري جديديت“ جو نالو ڏنو آهي. ِ 

فلسفيانہ جديديت (140061010) 

جديديت جي معنيٰ فلسفي ۽ ادپ ۾ الگ الڳ آهي بلڪ ڪافي مختلف ۾ 
معضاد پڻ۔ ان ڪري فلسفيان جديديت کي سمجھڻ انتهائي ضروري آهي. فلسفيانہ 
جديديت يا روشن خيالي يا عقلي تحريڪ لڳ ڀڳ ساڳيءَ معنيٰ ۾ استعمال ٿيندڙ 
اصطلاح آهن. جديد فلسفي جي باني ريني ڊيڪارٽ (۱596 کان ۱650) عقل کي هر 
شُكي تي مقدم ترار ڏنو هو. جنهن کان پوءِ جان لاڪ, هيوم والٽيئر, ڪانٽ, هيگل, 
مارڪس ۽ برٽرينڊ رسل وغيره وارن سڀئي پنهنجي نڪر کي عقل ۽ عقلي تحريڪ 
جي فروغ لاءِ استعمال ڪيو. عقلي دور کان پهرين (يہعني رون وسطيٰ ۾) يورپ جو 
انسان قيصر ۽ ڪليسا جي ٻن ڳُڙن ۾ پيسيو پئي وي.و ان دور ۾ عقل جو استعمال 
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ڪندڙن تي ڪفر جون فتوائون لڳنديون هيون ۽ کين سخت تڪليفون ڏنيون 
وينديون هيون. عقلي دور يا فلسفيانہ جديديت جا اهم ٿُڪتا هي آهن: 
عقل انسان جي ميراث آهي. جنهن جي ذريعي درست سوچ ۽ درسٹ عمل 
9 انسان فڪري طور تي نيڪ ۾ عقلي مخلوق آهي. 
نن انسان ائفرادي توڙي اجتماعي طور عقل جي ذريمي ڪمال جي درجي تي 
٣‏ عقلي طرح سڀ انسان برابر آهن, تنهنڪري سڀٽي کي هڪ جهڙا حق ۽ 
انفرادي آزادي ملڻ گھهرجي. 
 *‏ ايمان جو دارومدار عقل تي هجڻ گھرجي. 
آ+ ‏ رواداري سڀئي مڪتب فڪر وارن لاءِ. 
آ. _ انسانن ۾ نظر ايندڙ اخعلاف مصنوعي ۽ معمولي توعيت جا آهن, جن کي 
عنل جي ذريعي ختم ڪري سگھجي ٿو 
عقلي تحريڪ يا روشن خياليءَ کي وڌائڻ ۾ آٿزڪ نيوٽن ۽ بنجامن فرينڪلن وڏو 
ڪردار ادا ڪي.و هئن چيو ”سج اهو آهي جيڪو سائنسي تحقيق جي ذريعي حاصل ٿئي., 
باڻقي ڪنهن جي محسوسات يا وجداني ڪيفيتن سان سچ جو ڪو تعلق ڪونهي“ ' 
ويهين صديءَ تائين پهچندي پهچندي انسان جو عقل ۽ سائنس تي ويساهہ ايرو 
وڌي ويو جو ذري گھٽ اهو ايمان جو درجو حاصل ڪرڻ لڳ انسان کي جيڪا خود 
اعتمادي سائنس ۽ عقل عطا ڪكي هڪي. اها حد کان وڌي ويئي ۽ يورپ جو انسان اها 
غلطي ڪري ويٺى جيڪا کيس ۽ پوريءَ دنيا کي ڏاڍي مهانگي پئجي ويئي. پهرين 
جنگ عظيہ انسان جي خود اعتماديءَ کي ڌوڏي ڇڏيو ۾ سندس ويساه سائنس ۾ عقل 
تان کڄڻ لڳو عقل جنهن کي فيلسوفن انسان جو رهنما قرار ڏنو هو ان تي اديپ ۽ 
فنڪار آڱريون کڻڻ لڳا. ساكنس. جنهن کي سچائيءَ تائين پهچڻ جو وسيلو سمجھيو 
ويو هو ان جي غلط ۽ غارتگير استعمال سبب ان جي انسان دوست ڪردار تي سوال 
اٿڻ لڳا. اهڙن سوالن ۽ انهن جي جوابن جي نتيجي ۾ هڪ اهڙي بي چيئي پيدا ٿي. 
جنهن جنتم ڏنو هڪ ادبي تحريڪ کي. جنهن کي پاڻ ”ادبي جديديت“ ٿا چئون. 
ادبي جديديبت (01468611151۱) 
ادبي جديديت ٻن مهاڀاري جتگين جي وچ واري دور ) 4 کان 1945 تائين) ۾ 
شروع ٿيل ادبي ۽ جمالياتي تحريڪ آهي, جيڪا هيكت توڙي نفس مضمون ٻنهي 
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سان تعلق رکي ٿي. هن تحريڪ کي چڱيءَ طرح سمجھڻ لاءِ بهتر آهي ت ان کي ٻن 
حصن ۾ ورهاٿي, سندس جائزو وئجي. 

۱. تفسي مضمون يا فڪري پاسو: 

نشاتِ ٿان کان وئي ويهين صديءَ جي شروعات تاٿين يورپ جي ذهن تي عقل 
راڄ ڪيو ه.و هن طويل عرصي ۾ عقل انساني زندگيءَ جي انفرادي توڙي اجتماعي 
رخن تي پنهنجا گهرا اثر ڇڎيا هئا. جيڪي ڪيترن ئي حوالن سان انسان ڏاٿ لاءِ 
فائديمند هئا ليڪن عقل جي سخت ۽ ڪنهن قدر غلط استعمال سبب ان جا منفي 
اثر, حساس اديبن ۽ فنڪارن تي پوڻ لڳا. مثلن عقلي تحريڪ جو اثر اهو ب ٿيوتہ 
زند گي نظم وضبط ۽ اصولڻ ۽ ضابطن تحت گذارجڻ لڳي ۽ زندگيءَ جي هر شعبي ۾ 
ڪجه اصول ۽ روايتون بلڪل پخٿيون ٿي ويون. ادبي جديديت پسندن انهن رواييٽن 
۾ ضابطن سان اختلاف ڪيو بلڪ بغفاوت جو علہ بلند ڪي جڻهن جو هڪ سيب 
شايد اهو ب هو ت سائنسي ٴَ عقلي نظامن پر هڪ قسمر جي جبريت [96)01011111571]) 
هوندي آهي. جيڪااديبن ۽ فثڪارن کي گھٽ وڻندي آهي. 

ادبي جديديت پسندن عقلي ۽ وڪٽوريا دور جي روايتن خلاف سوال اٿارڻ سان 
گڏ ٻنهي وڏين جنگين جي مادي ۽ نفسياتي 'نباهڪارين جي عڪاسي ڪئي. جنگ 
جي نحيجي ۾ انسان ويڳاڻپ, انعشار ۾ نفسياتي مسئلن جو شڪار ٿي ويو هی جنهن 
کي جديديت پسندن پنهنجو خاص موضوغ بنايو شور و غل, شخصي ۽ مماشرتي 
وحدت جي ريزه ريزه ٿيڻ تي ملال, انساني ترقيءَ تان ويساھ كڄِي وڃڻ, اهڙا مسئلا 
هئا, جڀڪي ئي جديديت جو تشڂخص ۽ جديد ادب جا موضوع بنجي ويا 

ان کان علاوه جديديت جي تحريڪ ادبي حقيقت نگاريءَ سان پڻ اختلاف ڪي.و 
جديدي (۱16007:5۱) شاعرن توڙي ناول نگارن ادب کي حقيقتن جي اظهار يا نمائندگي 
ڪندڙجي بجاءِ ان کي جماليہاڻتي روپ ۾ ڏٺو سندن خيال هو ت ادب جو اهو ڪم نہ آهي 
ٹ معاشري جي بي رحم حقيقتن کي جيكن جو تيئن پيش ڪري يا انهن جي مُويهو 
عڪاسي ڪري بلڪ ادپ جو ڪمر حسن پيدا ڪريغ ۽ جمالياتي ذوق جي تسڪين 
ڪرڻ آهي. انهن اڻويهين صديءَ جي فرانسيسي, روسي ۽ آمريڪي حقيقت نگارن, 
ٺيچرين (1#!5ا04910/5) ۾ سماجي حقبيقت نگارادمين ۾ فنڪارن سان اختلاف ڪيو 
۽ ”ادب ٻراءِ زندگي“ جي نظريي مٿان ”ادب براءِ ادب“ جي نظريي کي ترجيح ڏني. 

جديدي اديب, شاعر ۾ فنڪار ادب ۾ ڪنهن ب قسم جي فلسفي, نظريي ۽۾ 
مقصد جا مخالف آهن. هو ڪتهن ب قسم جي 00111911110 کي ثٿا مڃن. اهو ٿي سبٻ 
آهي جو جديديت پسندي ۾ ٹرقي پسنديءَ جو ٽڪرا ٿكي ٿو ترقي پسند تحريڪ ۾ 
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سماجي حقيقت نگار مارڪسزم کان متاثر ۽ پنهنجو پاڻ کي سماج ۽ سياسي حالتن 
ڏانهن ذميدار سمجھن ٿا. 

2 هڀكت(0105٣)‏ وارو پاسو: 

عقلي تحريڪ, حقيقت نگاري ۽ ادب براءِ زندگيءَ جي نظريي سان نڪري 
اختلاف سار 9-0 زلاقاپيز الوب ٻولڻ 
۽ هيكت سان پڻ اختلاف ڪيو جنهن جي نٿيجي ۾ هڪ نئون فارم وجود ۾ آ يو جنهن 
جا اهم ٿُڪتا ۾ گھرجون هي آهن: 

ٻولي: سادي ٻوليءَ جي بجاءِ منجھيل ٻولي استعمال ڪجي ت جيكن ادب 
جي سطح یا معيار کي ڪرڻ کان بچائي سگھجي. ادب ۾ چٽي ڳالهھ جي بجاءِ ابهام 
(0ا417018) کي اهميت ڏئي ويئي. ايزرا پائونڊ چيوتہ پڙهندڙ کي ب ادب فهمي؛ لاءِ 
ڪجه اڳواٽ سکڻ گھرجي. 

ن9 نظم: ند 
تقريبن بفغاوت يا انحراف ڪندي, آزاد نظم کي تمام گھڻي فوقيت ۾ اهميت ڏني. 
ايزرا پائونڊ تہ انهيءَ حد تاڻين ب چيو ت "مون اهو 90 تٿي ٽوڙي 
ڇڏي وآهي, جنهن سان نظم جي مصراعن کي ماپي سگمجي“ُ ايليٽہ ايزرا پاٿونڊ, 
والٽ وٽمئن وغيره آزاد نظمر(56“» )٣٣0‏ لکيا. 

5 هر تسم ٣‏ 'تڄربي (06710101181100:]) ۾ نواڻ جي همٿ افزائي ء آجيان 
ڪئي ويئي. ايليٽ چيو ”ورجا کان نواڻ بهتر آهي“ ايليٽ جو نظم ”ويسٽ لئنڊ“ 
۽ ايزرا پائونڊ جو نظم ”ڪئينٽوس“اُنهيءَ جا اھم مثال آهن. 

» تٿر؛ جيمس جوائس, ورجينا وولف, فاڪٽر, ڊي ايڇ لارنس ۾ ڪافڪا 
جديديت جا نمائنده ناول نگار هڪا. هنن ٻولي مشڪل, ڪردارپيچيده ۾ صنعاتون 
ڏکيون استعمال ڪيون, جن ۾ شعور جي رو (6015010159055 0٤‏ (90ع)51) ۾ اٻٿڙ ناول 
(411)1-10*61)اهمَ آهن. 

* انهن معنويت تي بي اعتباري ظاهر ڪندي ان کي ماڳهين تحليل ڪرڻڂ 

. انهن پلاٽ کي ب ائتهاڻي پيچيدو ۽ ذري گھٽ ناتابل فهم بڻائي پيش ڪي.۔و 

* انهن چي وت نظم کي ڄاڻ يا علم ڏيند ڙچيزجي بجاءِان کي صرف ”هجڻ“ گهرجي. 
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جديديت سڏڻ ۾ ت هڪ تحريڪ آهي. پر اصل ۾ اها ڪيترين ئي ذيلي تحريڪن 
جو مجموعو آهي, جيڪي هڪ ٻئي کان ڪافي مختلف هوندي ب بنيادي فڪر ۾ هڪ 
ٻئي سان سن ند رکن ٿيون هثن تحريڪن جو مختصر احوال هن ريت آهي. 

1 علامت نگاري (5708061:59) ۽ علامتي تحريڪ: 

علامتن جو استعمال مذهب ۾ ادب پر تمام قديم آهي. عيسائي پنهنجي ڳچيء ۾ 
ننڍڙو صليب پائيندا آهن, جيڪو کين حضرت عيسيٰ جي مصلوب ٿيڻ جي ياد ڏياريندو 
آهي. هر ملڪ جو هڪ قومي جهنڊو آهي. جيڪو علامتي طور ان ملڪ جي نمائندگي 
ڪري ٿو قديہ ڏند ڪٿائون تہ آهن ٿي علامتن تي ٻڌل. ديق پريون جن ۽ راڪاس وغيره 
سڀ علامتون آهن, جيڪي ڏاڻ, ڏمر, چالاڪي, حسن وغيره جواظهار ڪن ٿيون 

ادب ۾ نظرين, احساسن ۽ قدرن جو اظهار ٻن طريقن سان ڪيو ويندو آهي, هڪ 
سڌو سنئون ۽ ٻيو علامتن جي ذريعي. علامتون جمالياتي ٿُڪتك نگاه کان ب استعمال 
ڪيون وينديون آهن ت معثيٰ جي ابلاغَ لاءِ پڻ. شاه لطيف جي شاعري علامٽن سان 
ڀرپور آهي. جنهن ۾ اظهارِ حسن ب آهي ت كه درٿھ معنيٰ ب آهي. يورپ ۾ علامتن جي 
ذريعي احساسن ۽ جذبن جو اظهار ڪرڻ لاءِ ۱886 ۾ باقاعده هڪ 'تحريڪ جو بنياد وڌو 
ويى جنهن جا باني فرانسيسي شاعر ملارمي , پال ورلين ۽ رامبو هئا. هن تحريڪ جون 
پاڙون آمريڪي ليکڪ ايڊگر ايلن پَو ۽ فرانسيسي شاعر بودليئر جي لكڅين ۾ هيونن. 

ايڊگرايلن تو( 809اکان ۱1849) جو ادبي نظريو اهو هو تہ ادبي تخليق ۾ معنويت جو 
سنئون سڌوابلاغ ادبي تڂليق جو ٻيڙو ٻوڙي ڇڏيندو آهي تنهنڪري معنيٰ ادبي تڂليق جي 
اندرائين سمايل هجي جيئن سمنڊ جي مٿين سطح جي ھيٺان طوثان لڪل هوندو آهي 

ايلن پَو کان چارلس بودليئر ڏاڍو متاثر ٿيو. بودليكر( ۱821 کان ۱867) حسن کي 
براٿي ب چوندو هي پر پوءِ ب ان جا ڳڻ ڳاٿيندو هو هو عوامي شاعر نہ هو ۾ علامٽن جي 
ڀرپوراستعمال سبب سندس شاعريءَ کي صرف ٿورا ماڻهو تي سمجھي ٿي سگھيا. حسن 
پرست بودليئر انتهائي عياش هج سان گڏ. اظهار جي مماملي ۾ ايلن پَو وانگر فحاشيءَ 
جي حد تاڻين بي باڪ هي جنهن سبب مٿس عدالت ۾ فلاپرٽ وانگرڪيس ٻ هليو ۽ 
اتفاق سان کيس وڪيل ٻاهو مليق جنهن فلاپرٽ جو ڪيس وڙهيو ه.و حالاٽڪ بودليئر 
جي زندگي مايوسين, گٽاهن. جسماني لذتن ۽ ناڪامين سان ڀرپور هئي. تنهن هوندي بہ 
هن جي شاعري تخليق حسن سان مالا مال آهي. مشهور جديديت پسند اردو شاعر ميرا 
٬جي‏ لکي ٿو” بودليئر گهزي قنوطيت جي هولناڪ تصورن ۾ جذباٹت, تخيلات ۽ حسن 
جي اههڙي آميزش پيدا ڪري ڇڏي ٿو جنهن کي ڏسي حيرت ٿي ٿئي.“" 
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علامت نگارن چيو ت صرف تحيل (198109109) جي ذريعي ٿي حقيقت جي 
صحيح تشريح ڪري سگهجي ٿي. حقيقت نگارن جي مخالفت ڪندي انهن چيو ت 
حقيقت کي جيئن جو تيئن پيش ڪرڻ ادب جي روح کي ختم ڪري ڇڏي ٿو علامت 
نگار ۾ جديديت نگار ادب براءِ ادب جا قائل هكا ۾ ادب کي ڪنهن نظريي يا مقصد لاءِ 
استعمال ڪرڻ جا مخالف هئا. 
هيءَ تحريڪ جديديت جي ڪک مان ت ٿتي ڪان نڪتي هئي., پر جديديت 
نگارن هن تحريڪ جو وڏو اثر ورتي جن ۾ سرفهرست ايليٽ , ايزرا پاٿونڊ ۽ پيٽس 
آهن, جن پنهنجي شاعريءَ ۾ علامتن جو ڀرپور استعمال ڪي.و تنهن کان سواءِ ملارمي 
جي شاعري ڊاڊا ازم ۾ سرريئكلزم لاءِ پڻ بئياد ۽ اتساه فراهمر ڪي.و 
2 سرريعلزم (11970[ة50576): ”سرريكلزم هڪ خالص ۽ نفسياتي 
خودڪاريتث (15111 7111911144( آهي. جنهن جو مطلب آهي ت سوچج کي اٿين ٿي بيان 
ڪجي جيئن اها ذهن ۾ اچي ۽ ان تي ڪنهن ب قسم جي عقلي ۽ اخلافي روڪ ٽوڪ 
)٣7 160٤۱‏ برداشت ن ڪجي., عقليت جي مخالفت ۾ جديديت پسندن جو هيءَ ٽولو 
ڪافي اڳتي نڪري ويو ۽ انهن چيو تہ شين, حالتن ۽ واقمن کي انهن جي اصلي 
حقيقث معلوم ڪرڻ کان سواءِ اهي جيئن نظر اچن. ائين ئي بيان ڪرڻ گھرجن ۽ 
انسان جي ذهن ۾ سوچون ۽ خيال جهڙيءَ طرح وارد ٿين, ائين ٿي انهن جو اظهار ڪرڻ 
گھرجي. ٻين لفظن ۾ انهن کي عقل جي ڪسوٽيءَ تي پرکڻ بجاءِ جذبي ۽ احساس جي 
رهنمائيءَ ۾ بيان ڪرڻ گھرجي. سندن ڪجه خيال هن ريت آهن: " عقل, روح جو 
دشمن آهي. عقل هڪ رنڊي مل آهي. ڊيڪارٽ ۽ والٽيئر جا پوئلگڳ جَک ٿا هڻن, 
عقل ۽ منطق رڳو تضاد ڏنا آهن. اصل شئي تخيل آهي...“. ”هن تحريڪ جو بنياد 
فرانسيسي شاعر آندري بريٽن 1934 ۾ رکيو ۽ ان جو باقاعده متشور پڻ ڏنو جنهن 
مطابق تہ خودڪار لكڱين جي ذريعي زندگي ۽ موت, حقيقي ۽ خيالي, ماضي ۽ حال, 
قابل بيان ۽ نافابل بيان جو تضاد ختمم ڪجي.“ سرريئلسٽ ليکڪ قلم هٹ ۾ کڻي, 
بغير سوچڻ سمجھڻ جي لکڻ شروع ڪري ڇڏيندا هڪا, جنهن کي هنن خودڪار 
لکڻيءَ جو نالو ڏن.و بريٽن, سگمنڊ فرائيڊ جي ”نظريك لاشعور“ کان متاثره.و فرائيڊ جي 
چواڻي ت اسان پنهنجي ڪيٽرين ئي خواهشن کي ذهن جي لاشعور واري خاني ۾ دٻائي 
ڇڎيندا آهيون تہ جيئن اهي اسان جي شمور کي پريشان نہ ڪن. پر ائسان جي 
14 2--9] (79//ت47ڊک نڳ (0777575ک, :11190119086011ا؟ 311111 ُ 
ڻھ اگ 


9777ع ٿو 17ا ودم پر ”يم لار 7090ع ير .01811]11 20 


2 | سارتا 


نفسياتي صحت لاءِ اهو ضروري آهي ت اهي دٻيل خواهشون شموري ذهن جي علم ۾ 
اچن. تنهنڪري شمور جي خوف کان لاشمور انهن دٻيل خواهشن کي خوابن, ڏند 
ڪٿائن ۽ نن وغيره جي ذريعي شعور جي علم ۾ آڻي ٿو بريٽن جو خيال هو ت تخليق 
جو اصل مرڪز لاشعور آهي ۽ اهو تڏهن ٿي صحيح ڪم ڪري سگھي ٿي جڏهن ان 
تي شمور جي گرفت ڪمزور ٿئي. تنهنڪري شمور جي گرفت ڪمڙور ڪرڻ لاءِ ۽ 
”ڂودڪار لکڻي“ لاءِ هو ڪڏهن ڪڏهن هثرادو طريقا يعني نشي آور شين جو 
استعمال پڻ ڪندا هئا. سندن ڪجه لکٹيون سٺيون بہ هيون, پراڪٿر اهي بي ربط ۽ 
مضصحڪ ڂيزهونديون هيون. مصوريءَ ۾ هن تحريڪ ڪائي زور ورتو ۽ ڊاڊا ازم سان 
ٻانهن ٻيلي ٿي, ڪائي کِل جوڳيون تصويرون ٺاهيون. ۱969 ۾ هن تحريڪ جي 
باتاعدء موت جو اعلان ڪيو ويو 

سنڌي ادب ۾ ڪجه اديبن سرريئلزم کي سمجھڻ کان سواءِ ٿي پنهنجي لکڱين 
کي سرر بٿ قرار ڏئي ڇڏي.و. ڪجه ادييبن شعوري ڪوشش ڪري سرريئلسٽ 
ٿيڂ جي ڪوشش ڪئي آهي. پر منهنجو خيال آهي ت سنڌي ادب کي اهڙي 
”فضوليات “ کان پرهيز ڪرڻ گهرجي. 

3 :اظهاريت [(1016551011570«ع): 

" اظهاريٹ يورپ جي ادبي ۽ نئي تحريڪ هڪي جيڪا 1900ع ڌاري شروع ٿي. 
جنهن حقيقت پسنديءَ جي خلاف يفاوت ڪئي“ جتي حقيقت پسندن سماج ۾ رونما 
ٿڀندڙ خارجي واتمن, زندگيءَ جي تلخ حقيقتن ۽ نا انصائين وغيره کي پنهنجي تلہ جو 
موضوع بڻايو هو اڻي جديديت پسندن وري انسان جي اندر ۾ پيدا ٿيندڙ ادمن. داخلي 
حقيقتن, نفسياتي ڪيفيتن ۽ اندروني اذيشن جي اپٽار ڪئي ۽ حقيقت کي جذبي جي 
غلاف ۾ ويڙهي پيش ڪيو ٻين لفظن ۾ جذباتي ڪيفيٹ پيدا ڪرڻ لاءِ حقيقت ۾ وڌاءُ 
ڪري بيان ڪُيو ويو هيءَ ننڍڙي ٹثحريڪ جرمئيءَ کان شروع ٿي ليڪن زور انگلينڊ ۾ 
ورتائين جيمس جوائس ۽ فرانز ڪافڪا جا ناول اظهاريت جا اهم مثال آهن. 

4 تاثيريت يا اثر پذيري(4)110110551011511 

جديديٹ پسندن خارجي واثعن کي جيكن جو ٹيئن بيان ڪرڻ جي بجاءِ انهيءَ 
ڳاله تي زور ڏئو تہ اهو ڏٺو وڃي ت اهي خارجي حالتون ۽ واتعا انسان جي احساسن ۽ 
ننمسببات تڻي ڪهڙو ٿا اثرڇڎين يا غام ماڻهوان جو ڪهڙو اثر ٿو وئي. جديديت پسندن 
جا ڪردار ۾ ڪهاڻيون واتماتي هجچڻ کان وڌيڪ احساساتي, داڂلي ۽ نفسيائي 
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هونديون آهن. ڪردار (گھڻو ڪري ناول جا) حالتن ۽ واقمن جو تجزيو يا تفسير 
ڪرڻ جي بجاءِ پنهنجن احساسن ۽ جذبن جو اظهار ڪندا رهندا آهن. شايد اهو ئي 
سبب آهي جو جديد ادب ۾ بياني909«01ل۱) تتل, غير هموار ۽ بي ترتيب هوندو آهي. 
هن قسم جا ناول ڪاڻي پيچيده ۾ سمجھڻ ڏاڍا ڏکيا هوندا آهن. ورجينا وولف ۽۾ 
جوزف ڪونراڊ جا تاول هن قسم جا آهن. 
عمڪسٹت (110881599): 
هيءَ تحريڪ 1912 ۾ انگلينڊ ۾ شروع ٿي, جيڪا تمام جلد آمريڪا تائين 
پکڙجي ويئي. هن تحريڪ جو باني مشهور شاعر ايزرا پائونڊ هو. رومائي دور( ۱750 کان 
0 تائين) جي جذباتيت ۾ وڪٽورين دور(832! کان ۱901 تائين) جي لفاظيءَ واري 
ادب کان بيزاري ظاهر ڪندي, عڪسڀت پسندن انهيءَ ڳاله تي زور ڀريو ت شاعريءَ 
۾ داخلي توڙي خارجي شين جا عڪس جيئن جو تيكن چٽڻ گمرجن. پنهنجي مضمون 
ا6 ۾ ايزرا پائونڊ هن تحريڪ جا ٽي مقصد ٻڌايا: 
ڪنهن شئي جا سڌا عڪس چٽڻ, پوءِ اها داخلي واردات هجي يا خارجي مظهر 
ڪو هڪ لفظب اهڙو استعمال ن ڪرڻ گھرجي جيڪوغير ضروروي هجي. 
ناد جيستائين ردمرجو تعلق آهي انهي؛َ ۾ موسيقيَ وانگر لاها چاڙھا هجڻ کپن" 
ايزرا پائونڊ جو چوڻ هو ت عڪس اهو آهي جيڪو جذبي ۽ دانش کي هڪ 
لمحي ۾ پيش ڪري سگھي. انهيءَ ڪري هو جاپاني هائيڪو کان گھڻو متاثر هو 
وٽن ٻولي سادي پر اثراثتي, نظم پابندين کان پاڪ ۽ موضوع جو قيد بلڪل ن هو 
ايزرا پائونڊ جي سابق محبويہ هلڊا ڊولٽل ۽ ان جو مڙس النگٽن هن تحريڪ جا 
سرگرم رڪِن هئا. بطور تحريڪ جي, عڪسًيت پسندي ۱940 واري ڏهاڪي ۾ ٿي 
خحم ٿي ويئي, جڏهن ايزرا پائونڊ اٽليءَ جي فاشسٽ ڊڪٽيٽر مسوليني جي حمايت 
ڪئي., پر ان جا اثر ويهين صديءَ جي آخر تائين رهيا. اسان جو قومي شاعر شيڂ اياز 
پڻ ايزرا پائونڊ ۾ ان جي تحريڪ عڪسيت پسنديءَ مان ڪا کو ۾ 
جج ان ذڪر ڪيواٿائين. 
6 وجوديت [(1261586018115179): 
علامت نگاريءَ وانگر وجوديت جي شروعات پڻ ادبي جديديت پسنديءَ کان 
پهرين ٿي هکي. پر جديديت پسنديءَ سان فڪري هڪ جهڙاٿي ۽ تاريخي هم عصري 
هجڄڻ سبب وجودي ادب کي جديديت پسنديءَ جو ٿي حصو سمجهيو وڃي ٿو هيءَ 
فڪر هيگل جي عقليت پرستيءَ جي رد عمل ۾ پيدا ٿي هو هيگل وٽ عقل, عقل مطلق 
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٣09501۱(‏ ۾450108) آهي. جيڪو هر شڪ کان بالا ۽ هر مسئلي جو حل آهي ۽۾ ان کان 
علاوه هيگل وٽ ڪٽئب, سماج ۽ نظام جي حيشيت فرد کان وڌيڪ آهي. 
وجودي ادب ۽ فڪر هر قسمر جي نظام جي خلاف آهي. تنهتڪري وجودي اديب 
منظم مذهبن, قوم پرستي, سوشلزم اخلاقي نظامن وغيره کي پنهنجي لكکٹين ۾ ردڪن 
ٿا. هو چون ٿا تہ سائنس ۽ عقل انسان جي حياتي ۽ اخلاقي مسئلن کي حل ڪرڻ ۾ 
ناڪام ويا آهن ۽ انهن جي مدد سان صداقت تائين رسائي ممڪن ن آهي. وجودين وٽ 
سچائي ۽ نيڪي معروضي حقيقتون ن پر داخلي ڪيفيتون آهن. هو چون ٿا ت وجود 
ج وه رکان پهرين آهي (66501606 000065 0606ع)15]) ۽ انسان ۾ پيدائشي طور تي جوهر 
نالي ڪا شئي نہ آهي. تنهنڪري سندس زندگي بي معنيٰ آهي. انهيءَ حقيقت جو 
شمور انسان ۾ دهشت, ويڳاڻپ. قنوطيت ۽ مايوسي پيدا ڪري ٿو جنهن کان بچڻ لاءِ 
انسان کي پنهنجي زندگيءَ ۾ پاڻ معنيٰ پيدا ڪرڻ گمرجي. وجودي فرد کي اوليت ڏيڻ 
سبب انسائي آزاديءَ جا وڏا علمبردار آهن. اها آزادي پوءِ جسماتي هجي یا فڪري 
سنڌي ادب گهڻو ڪري وجوديت کان بچيل ٿي رهيو آهي. شيځ اياز تہ ڪافي 
حد تائين وجوديت جي خلاف ه.و سنڌي افسانن ۽ شاعريءَ ۾ ويڳاڻڀ ۽ قنوطيت جو 
اظهار ملي ٿی پر اها وجودي ويڳاڻپ کان مخڂحتلف آهي. ڪافڪا, ڪاميو ۽ سارتر وڏا 
وجودي اديب ٿي گذريا آهن, پر ڪاميو ٻين وجودي اديبن سان اختلاف ڪندي بي 
معنويت جو بنياد وڌو 
7 بي معثدويت (0:57٣نا485):‏ 
وجودي اديبن چيو هو ت هن دنيا جي ۽ فرد جي زندگيءَ جي هونئن ت ڪا ممنيٰ 
ڪانهي. پر هو شعور جي ذريمي پنهنجي زندگيءَ ۾ معنيٰ پيدا ڪري سگھي ٿو انهي؛ 
ڳالهھ تي ڪاميو انهن اديبن سان اختلاف ڪندي چيو ت انسان جون اهي سڀِ ڪوششون 
ٽاڪامرڻين ٿيون جڏهن هو هن ڪائنات ۾ معنيٰ جي تلاش ڪري ٿو ڇو ت هن ڪائنات 
۾ ڪا معنويت آهي ٿي ڪان هيءَ دنيا ۽ هي وجود بي معنيٰ آهن. ڪاميو بي معنويت جي 
راڪاس کي منهن ڏيڻ لاءِ(515(01905 0٤‏ 111( 6) ۾ ٽي طريتا ٿو ٻڌاٿي: ٌ 
خود ڪشي ڪڄي ۾ اٿين وجود کان ثرار حاصل ڪجي. 
نا مذهبي عقيدي ۾ پناھم ونجي. ڇو ت مذهبي عقيدي سان ماڻهو ٻٻِيءَ دنيا جي 
جنت جا خواب ٿو ڏسي, جيڪا عقلي جهان کان مٿاڻهين آهي. بي ممنويت کي منهن 
ڏيڻ جي هن طريقي کي ڪاميو فلسفيانہ خود ڪشي ٿو ڪوئي. 
نا بي معنويتث کي جيئن جو تيئن ثيبول ڪجي ۾ ان جي بي معتويت جي 
باوجود زندگي گذارجي. 
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ٻي مها ڀاري جنگ ۾ ماڻهو بي سبب جنگ جو كاچ ٿيندا رهيا هڪا. ماڻهن زندگيءَ 
کي وڏي پيماني تي بي آبرو ۽ بي معنيٰ ٿيندي ڏٺو هو تنهنڪري بي معنويت جو فلسفو ۽ 
ان جي اثر هيٺ تخليق ٿيندڙادب کي يورپ ۾ ۽ خاص طور فرانس ۾ گھڻو پسند ڪيو ويو 
ڇوت اهو ادب جيڪو زندگيءَ کي بي مقصد, بي معنيٰ, نامعقول, مضصح ڂين بيهوده ۾ 
بدصورت ڪري ڏيکاري رهيو هو اهو سندن خيالن جي ترجمائي ڪري رهيو هو ڪاميو 
بي معنويت کي منهن ڏيڻ لاءِ ٽين طريقي کي ترجيح ڏني. 

(جديديت پسنديءَ جي حوالي سان ٻ نالا تمام وڏا آهن جيڪي جيترا وڏا نقاد 
آهن, اوترا ئي وڏا شاعر ب آهن. انهن ۾ هڪ ايززا پائونڊ ۽ ٻيو ٽي ايس ايليٽ آهي. 
اڻهن جي شخصيت, فن ۽ فڪر تي لکڻ لاءِ هڪ الڳ مضمون جي ضرورٹ آهي. 
جيڪو ايندڙ ڪنهن شماري ۾ ضرور لکبو.) 

جديديت ۾ سنڌي ادب 

مجموعي طور جديديت پسنديءَ جو اثر سنڌي ادب تي تمام گھٽ پيو آهي. 
جنهن جا مکي ڪارڻ هي آهن: 

۱. جن حالتن جديديت پسنديءَ کي جئم ڏني اهي حالثون سندي معماشري ۾ ثذ 
هيون یا اڻهن جو اثر سنڌي معاشري تي ن هجڻ براپر هو مثلن جڏهن مهاڀاري 
جنگيون لڳيون تڏهن سنڌ تي انگريزن جي حڪومت هئي ۽ آزاديءَ جي تحريڪ 
هلي رهي هئي =_ ؛ 

2 _يورپ ۽ آمريڪا ۾ ڇپجندڙادب سد ۾ ڪافي سالن کان پوءِ پهچندو آهي, 
جنهن کي پڙهڻ وارا ماڻهو آڱرين تي ڳڻڻ جيترا مس آهن.. تنهنڪري جديديت پسٺلد 
ادٻ پنهنجو رنگ ڇڏي ث سگھي.و 

3 جديديت پسندي پنهنجي جوهر ۾ حقيقت نثگازي ۽ عقليث جي خلاف 
آهي. جڏهن ت سنڌ ۾ سڃاسي , لڪري ۽ ادبي ماحول سوشلزم سماجي حقيقت 
نگاري ۽ ترقي پسند تحريڪ جي اثر هيٺ رهيو آهي, جيڪي پنهنجي سرشٹ ۾ 
روشن خيال, عقل پرست ۽ انقلاب جون مٹمثي آهڻ. 

تڻهن جي با وجود ب ڪجھ اديبن جديديت جي رنگ ۾ ٿورو گھڻو لکي وآهي, جن 
۾ شوڪت شور ماڻڪ, مشتاق شورو ۽ علي بابا (جڑوي طور) سرِ فهرست آهن. 
هجرت ڪري ويل سنڌي اديبن ۾ موهن ڪلپتا, شيام جئسنگھاڻي ۾ لعل پځپ 
جديدي انداز ۾ لکيو آهي. ٫‏ 

آزاد نظمر ۾ نري نظمر جدبيديت پسشدن جون يسنديدہه هي ڪحون )٣015(‏ آهن, 
جيڪي سي شاعريءَ ۾ خوب استعمال ٿيون آهن ۽ ٿي رهيون آهن. پر اڻهن جو مواد 
گھنڻو ڪري ترقي پسنديءَ وارو آهي. سغديءَ ۾ سڀ کان پهرين آزاد نظمہ غالجن شيځ 
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عبد الرزاق را 1947ع ڌاري لکيوهو جنهن بہد شيڂ اياز کان وٺي زاهد دارا ابڙو تاڻين, 
آزاد نظم ۽ نشري نظمر خوب لکيو ۽ پسند ڪيو ويو آهي. 

علامت نگاري سننڌي ڪلاسيڪي شاعريءَ جي روايتن ۾ شامل رهي آهي ۽ اها 
اڄ ب جام استعمال ڻي رهي آهي. پر افسانوي ادب ۾ علامت نگاري گھٽ آهي. جنهن 
جو سبپ شايد اهو هجي جو سماجي حقيقت نگاري سنڌي ادب جي رڳن ۾ رت وانگر 
گردش ڪري رهي آهي. تنهن هوندي ب ڪجه افسان نگارن سٺا علامتي افسانا لکيا 
آهن, جن مان اخلاق انصاري ۽ منور سراج جا ڪجھ۔ افسانا منهنجيءَ نظر مان گذريا 
آهن, جيڪي ني لحاظ کان پختا ۽ بهٽر آهن. 

”سنڌي ادب تي جديديت جو اتر“ اي فل يا پي اببڇ ڊي ڪرڻ لاءِ هڪ سٺو 
موضوع ثابت ٿي سگھي ٿو جنهن تي اسان جي يونيورسٽين جا سندي ڊپارٽمينٽ 
يغينن توج ڏيندا. 
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حافظ ايران جو عظيم ترين شاعر هو ۾ هن جرمنيءَ جي عظي شاعر گوٿٽي کي ايرو متاثر ڪيو هو جو هن حافظ 
وانگر جرمن زبان ۾ غزل لکيا ها. حافظ کي گلگشتِ مصليٰ نالي باغ ۾ دفنايو ويو آهي. هو سمدي؛ کان سؤ سال ٻوءِ 
پيدا ٿيوه.و اڪثر حاڪم هن تي گهور ويندا هئا, پر حافظهر ڪنهن جي هر پيشڪَش کي لت هڻي چيو: 

”نمي دهند اجازت مرا بپ سير وسغر 

تسيمر خاڪِ مصليٰ وآبِرُڪتاباد“ 

(مون کي سير و سفر جي اجازت نٿا ڏين مصليٰ تي گهلندڙهير ۽ رڪتا باد جو پاڻي) 

مون وائگر حافظ جو زمانو جنگ قحل ۽ تباهي؛ جو زمانو هو! هو وسيم مشرب وارو شخص هي پر ٻاهران ڏکو رکڻ وارڻ 
جي سنگت هن کي ث وڻندي ھئي ان ڪري هن تصوف ۽ ان جي ممرفت جي اظهار ڏانهن ڌيان ڏنو مان جڏهن حافظ 
جي مزارڻي پهس ت اهو ڏسي حيران ٿي ويس ت اُن جي پٿر تي يزيد جي عربي ۾ هيءَ سٽ اڪريل هئي: 

”آلاايا اها الاتي آدر کاسا ونا وِلها“ 

(اي ساڻي! آءِ جامرڀر ۽ شراب جو دؤر هلي) . 

مزارتي مون پڇيو ”حافظا مون کي سڃاڻين ٿو؟ مان تنهٽجو هم مڪتب آھيان “ 

”ها“ حافظ جواب ڏن.و ”پننهنجي باري ‏ منهنجو شمر ٻڌندين؟“ 

”ها“ 

”مت پگذ شتي واز خلوتيانِ ملڪوت, 

ب تماّائي تو اشوبِ قيامت برخاستہ“ 

(پنهنجي مستيءَ پرهليو وٿين ۽ توکي ڏسي ملوڪن جي خلوت واسين ۾ قيامت جو ٿرٿلو مچي ويو( 

”چڱوپيوشمر ٻڌايان“ 

”حديٿِ مطرب و ميءَ گؤٴراز دھر كمتر جي 

ك کس تكشود ونكشايد بحكمت اين معمارا.“ 

(مطرب ۽ مئي جي ڳالھ ڪر ۾ سنسار جو رازگهٽ ڳول 

ڇوت ڏاهپ سان هن ڳجهارت کي ن ڪنهن ڀڳو آهي ۽ ن ڀٍڃي سگهجي ٿو( 

مان خواب مان جاڳي ٿو پوان ڇا هي سڀ خواب ھيو اهي اهل قبور ت پنهنجا يار ها! اسٽالن سان پنهنجو ڇا؟ جنهن 
جولاش ڪريملن ۾ قير مان ڪڍي ڪنهن نامملوم جاءِ تي دقنايو اٿائين 


شيڂ اياز/ڪٿي ن ڀڃبو ٿڪ مسافر(ڀاڱو ٿيون) 





شاعويءَ لاءِ 
کھوجي 


نكين ٽهيءَ جي نمائندي شاعر مظهر لغاريءَ سان انٽرنيٽ چيٽ 





نياز نحيم 


مظهر لغاري پنهنجي هم عصر ٽهيءَ جو نمائندو شاعر ۽ اديب آهي. شاعري ۽ سنڌ جي 
ادبي ڪئنواس تان ڏهاڪو کن سال غائب رهيو ۾ ڪئين ثوجوان شاعر مظهر لغاريءَ کي 
ڳوليندا ۽ سندس پراڻن شعرن ۾ زّلندا رهيا. انهن ڏهن سالن دوران مظهر 'عبرت', 'ڪاوش' ۽ 
پوءِ اسلامر آباد جي هڪ غير سرڪاري اداري ۾ مختلف وقتن تي منهنجو ڪليگ ب رهيق پر 
منهنجي شاعر مظهر لغاريءَ سان ملاقات وري ب ن ڻي. مون سميت ڪيترائي دوست کيس -808 
80:59 [60018, غير سنجيده يا غير ذميدار شخص سمجهندا رهيا, پر مظهر 60018008هونك جي 
شموري ۽ لاشعوري ڪوشش سبب ڪٽيل رهيو. سال کن اڳ مظهر جي سنڌ ڏانهن واپسي ٿي 
تہ هن 95560198068 کان وري 5506:800680ه جو سفر شروع ڪي.و مون هن چيٽ ۾ شاعر مظهر 
لغاريءَ کي وري ڳولي لهڻ جي ڪوشش ڪئي آهي. مان پنهنجي ان ڪوشش ۾ ڪيترو 
ڪامياب ويو آهيان ان جو فيصلو اوهان تي ڇڏيان ٿو 
”چيٽ باڪس“ سلسلي جي حوالي سان هڪ ٻيءَ ڳالھ جو تذڪرو ب ضروري ٿو 
محسوس ٿئي ت مون شاعر قدير انتصاريءَ سان ڪيل غير رسمي چيٽ کي انٽرويو جي صورت 
۾ ”سارنگا“ کي ڏياري موڪليو هو جيڪو سارنگا 5۔4 ۾ شايع ٿي.. باوجودان جي تہ قدير خود 
اهڙي ائترويو شايع ڪرڻ جي اجازت ڏئي هئي. هو مون کان ۽ اسحاق سميجي کان ڪاوڙجي 
وي.و البح پڙهندڙن جي وڏي حلقي ان کي ڪافي پسند ڪي پڙهندڙن جي مطالبي ۽ اسحاق 
جي زور تي اسان انٽرنيٽ وسيلي هن ئي قسم جا غير رسمي ۽ 8956 انٽرويو جاري رکڻ جو 
فيصلو ڪيو آهي, جيڪي وتفي وتفي سان اوهان سان شيئر ڪندا رهنداسين. 
تيازنديمر 
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نياڙ: هيل مظهر ڪيئن آهين؟ 
مظهر: هاءِ پيارا ٺيڪ ٺاڪ. 
نياڙ: توکي رومن سنڌيءَ ۾ سولائي ٿيندي يا انگريزيءَ ۾؟ 
مظهر: انگريزي يا اردي ڇو ت ڪڏهن ڪڏهن رومن اسڪرپٽ ۾ سنڌي اُچار لکڻ ڏکيو 
ٿيو پوي, پر پوءِ ب جتي ممڪن هجي. اتي سنڌي ٺيڪ آهي. 
نياز: چڱو ٺيڪ آهي. پهرين سنڌيءَ ۾ ڪوشش ڪريون ٿا, اگر ڪم ن ٿيو ت پوءِ اردي 
مظهر: ٺيڪ آ. 
نياڙ: شاعر مظهر لغاري ڪٿي آهي؟ 
مظهو: *٣810با٤‏ 15 116 - ڀڳوڙو آهي. 
تياز: تو پاڻ کي شاعر سمجهڻ ڪڏهن ترڪ ڪيو؟ 
مظهر: نہ, ائين ڪڏهن ب ن ٿيو آهي. صرف لکڻ ان ڪري بند ڪيم جو مون وٽ 
پڙهندڙ کي ڏيڻ لاءِ گهڻو ڪجه ن هك و 
تياز: معنيٰ تنهنجي شاعر مظهر لغاريءَ سان ملاقات ٿيندي رهي آهي. پر تو انهن 
ملاقاتن کي پڙهندڙن کان لڪايو؟ 
مظهر: ها. هو نئين تياري ڪندو پكي رهي.و هو مطمئن ن هو ان ڪري نئين شروعات 
جي ڪوشش ڪري رهيو آهي. شاعري؛ لاءِ ڀاڳل ڀڻو گهرجي... اهو ڪجه گهٽجي 
ويوهی هونئن پاڻ پڪا پاڳل آهيون. 
نياز: تہ هاڻي اهو پاڳل پڅو موٽي پيو يا اڃا غائب آهي؟ 
مظهر: ها. هاڻ اهو موٽيو آهي ت سڀ کان پهرين سٺي پڙهائي پڪي ٿئي. سنڌي شاعر 
طور مون بنا پڙهڻ جي گهڻو ڪجه_ لکڻ جي ڪوشش ڪئي. پر ثل اسٽاپ اچي ويو 
سوهاڻي پڙهائي پئي ٿئي. 
ٿياڙ: ممنيٰ پڙهائي لکڻ لاءِ انسپائر پئي ڪري؟ سنڌي پيو پڙهين يا ٻيو ڪجه؟ 
مظهر: گهڻو انگريزي آهي. ڪلاسڪس مان اڄ ڪله۔ مون کي جين آسٽن جو ٻخار 
آهي. جنهن پرائڊ اينڊ پريجوڊيس [(0تنینا[0:0 918 06)) ۽ ايما 1209098 لکي. ارڙهين 
صديءَ جي انگلينڊ کي رپورٽ ڪيو. ”ايما“ تي بالي ووڊ جي فلہ آشا اچي پئي. ان 
کان علاوه وي - ايس نكپال, (احمد) رشدي ۾ گارشيا (مارڪةيز) کي پڙهان پيو اڄ 
ڪله نئپال جي "انا * 1181٣‏ ۾ صفا تُن آهيان. 
نبياز: ويجهڙ ۾ شاعري ڪڏهن ڪئي اٿئي_ ۾ ڪيترن سالن کان پوءِ؟ 
مظهر: هر سال ھڪ غزل يا هڪ نظم لکندو رهيو آهيان مڪمل فل اسٽاپ ڪڏهن ن ٿيو آهي 
نياز؛ ڇا ويجهڙ ۾ ايٽرو سٺو ادب پڙهڻ جي ڪري رفتار وڌي آهي؟ 
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مظهر: ڪجه بهتر ٿي آهي. ڪجه تجربا ڪيا اٿم. نشري شاعري ڪئي اٿمہ, لڳي ٿو 
ت مان طوفان بڻجي ايندس. 

تياز: طوفان مان تنهنجي مراد سنندي شاعريءَ ۾ ڪي بنه نوان ۽ حيران ڪري ڇڏيندڙ 
تجربا کڻي اچڻ آهي؟ 

مظهر: ان مان مراد معيار, مواد ۽ نوان موضوع کڻي اچڻ آهي. لکڻ جي رفتار ب وڌندي 
مون کي 15605 ب ت مليا آهن. صحافت هڪ :15080006 هئي. 5 سال كائي 
وئي..... اڃا چٻاڙي رهي آهي. اين جي اوز ۾ ڪيل گانڌي گيري تَوَ سال کائي وئي. پر 
هاڻ مان واپس موتان پيو 

نيار اهو تہ زبردست, پراين جي اوز ۽ صحافت تي پو ۽ ٿا اچون۔ پهرين اهو ٻڌاءِتہ ڇاان 
الزام جوب آزالو ٿيندي جيڪو تنهنجا دوست ۽ هم عصر هڻندا رهيا آهن ت تون شاعر 
ت سئو آهين, پر شاعريءَ ڏانهن تنهڻنجو رويو نيڪ ناهي رهيو. مثال طور ڪئين سال 
پهرين شاعريءَ جي مشهور مجموعي ”ڏيئا ڏيئا لاٽ اسان“ جي مرتب مظفثر چانڊئي 
لکيو تہ هن توکي ڏاڍو چيو پر تو پنهنجي شاعري ان مجموعي ۾ شامل ن ڪرڻ ڏني. نہ 
ڪڏهن پنهنجو ڪو ڪتاب آندئي. ن ئي شاعريءَ کي ڪنهن ٻئي نموني ماڻ ڏنئي. 
مظهر: مون وٽ ت اڄ ب ايٽرو مواد ڪونهي جوان مان ڪتاب آڻي سگهجي.ان وقت ب نہ 
هو. باڻي ان دوست کي مون فقط ان پروجيڪٽ جو فريمر ورڪ شيئر ڪرڻ جو عرض 
ڪيو هو مون ڪجه ٻين سٺن شاعرن مثٿال طور اتبال رند کي ب ان مجموعي ۾ شامل _ 
ڪرڻ لاءِ چيو هو پر هن ان کي گستاخي سمجهي.و هن هاڳ ۾ منهنجي ڀيڻ جي هڪڏ 
راءِ کي بنياد بڻائي, منهنجي خلاف لکيو مان سمجهان ٿو ت هن مون سان وڏيَڙيااتي 
ڪئي ۽ منهنجي پڙهندڙن کي ب منهنجي باري ۽ غلط تاثر ڏيڻڂ جي ڪوشش ڪئي. 
تياز؛ پر تو ڪڏهن ان سلسلي ۾ ڪا وضاحت پيش ن ڪکي؟ 

مظهر: مستند ڪتاب هو شيڂ اياز صاحب ان کي عزت ڏني ھئي. مون پڙهندڙن جو مزو 
خراب ڪرڻ نہ پئي چاهي.و پاڻ هونئن ب فقير ماڻهو آهيون ڦڏن کان پري ڀڄندا آهيون. 
نياز: فقيريءَ جي دعوي ت ڪرين ٿو پر تتهنجي ڪجه دوستن کي اها شڪايت آهي ت 
تون ايٹرو ب فقير ناهين. تون جڳهين (شهرن) سان گڏ رويا ب مٽائيندو رهيو آهين. دوستن 
سان فيمليءَ سان ۽ ايتري تائين جو پنهنجي ڪم سان ب رويا مٽائيندو رهيو آهين؟ 

مظهر: شڪايتون جائز ب ٿي سگهن ٿيوڻ, پر اها ڳاله ب واردات وانگر مون تي گذري تہ 
مون گذريل ڏهن سالن کان مسافري ڪئي. ڂانہ بدوشي ڪئي, مون هڪ تجربو ب ڪي 
اهو تجربو هو 19000 ء660هونه جو ل"تعلقيءَ ج.و مون لاتعلق ٹي ڏسڂ جي ڪوشش ڪئي. 
جنهن ۾ مون تي ڪجه ڳالهيون گُليون بہ مون اهو ڏٺو ت سنڌد کان ڀري رهي اوهيڻ 
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ڪيئن سوچيو ۾ محسوس ڪيو ٿا. منهنجو خيال آهي ت اديب جيڪڏهن پي پاڪيءَ 
سان لکڻ چاهي ٿو ت ان کي ڪجه وقت لاءِ سنڌ کان ٻاهر رهڂ گهرجي. 

تياز: معنيٰ ت لاتعلقي هڪ شعموري ڪوشش هئي. تو ڇا 0٣٣‏ نك ڪرڻ پكي چاهيو ۽ 
تجربو ڪامياب ويو يا پڇتاٿين ٿو؟ 

مظهر: سند کي محسوس ڪرڻ.... سنڌ کان پري رهي. پاڻ کي محسوس ڪرڻ, پاڻ 
کان ٻاهر رهي! 

نياز: هڪ ذاتي سوال, تون 4:58550018008 جي چڪر ۾ پنهنجي پهرين ۽ ٻي فيمليءَ 
جي وچ ۾ٻيائي ب ت ڪکي؟ ڇا اهو درست آهي ت تون پهرين فيملي؟ ڏانهن ه«ز هه٣07‏ 
۽ ٻي فيمليءَ ڏانهن 915516 رهيو آهين ۽ ان دوران ڪجه بنيادي ذميدارين کان بہ 
مُنهن موڙيو اٿکي؟ 

مظهر: مان پنهنجي ٽن ڌيئرن ڏانهن 5«: 906009 رهيو آهيان. انهن کي مون کان ڪا 
شڪايت ناهي. مون پنهنجي حالتن موجب انهن لاءِ گهڻو ڪجه ڪيو آهي. منهنجي 
پهرين شادي منهنجي ڀيڻ جي شاديءَ سان واڳيل هئي. منهنجي ڀيڻ جي شادي ٽُٽي وئي, 
پر مون ان جي باوجود ان عورت جو ساٿ ڏن.و مڙهيل شاديون ڪيئن ب هجن.... منهنجو 
خيال آهي ت فيملي رڳو هڪ هوندي آهي ۽ مان ٻن شادين جو مخالف ب آهيان. 

نياز: ڇا اهو سمجهجهي ت تون هاڻي 55006:2008ه:4 کان وري 550615008 ڏانهن 
موٽي رهيو آهين؟ 

مظهر: ها, اهو تہ آهي. سنڌ سان, پنهنجي پس منظر سان ۽ پنهنجي ماڻهن سان 
نه جو سفر پيو ڪريان مونَپنهنجي ڳوٺ تي لکڻ جي ڪوشش ڪئكي آهي, 
مون کي اهو ڏاڍو ياد ايندو آهي. غلامي سڀني کي ملي. پر منهنجي ڳوٺ کي ان برباد 
ڪري ڇڏي.و. مان سراپا اتتقام بڻيل آهيان. 

ثياز: ڇا انتقام جو اهو جذبو 6009008 عهدنك جي تجربي کان پوءِ پيدا ٿيو يا اڳ ۾ هو؟ 
مظهر: ان دوران جيئن نذرالاسلام ڪالي ديويءَ کي ءتنلهع: ڪيو ۽ سڀ بنگالي 1971ع 
۾ انتقام بڻيا. مان اهو ڪجه سوچيان پيو مون نن پڻ ۾ پنهنجي ڳوٺ کي ڏٺو تہ اهو 
نذرالاسلام جي باڙيسل وانگر ه.و مان گانڌيءَ جي عدم تشدد کي حل نٿو سمجهان.۔ 
سندين سان جيڪي ٿيو آهي., ان کان پوءِ عدم تشدد کي 404 نٹو ڪري سگهجي. 
نياز:ا تون سياسي مقصدن جي حاصلات لاءِپرتشدد طريقا اختيار ڪرڻ جو پرچار ٿو ڪرين؟َ 
مظهر: اصولي طور تي ن. پر مون کي سنڌ ۾ جيڪو 6008000197 ٿيو آهي, ان کان چڙ 
ٿي پعي آهي. هر ماڻهو توهان کي جمهوريت جون برڪتون ٻڌائي ٿو مزاحمت ضروري 
آهي. ن ت اوهان جي پاڙي ۾ تہ ڪولبنان ٻپ ناهي. 
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نياز: ڇا تون نڻو سمجهين ت سنڌ ۾ معياري قيادت جي کوٽ آهي, ان ڪري اهڙي 
صورتحال آهي. جي سٺي قيادت موجودهجي ت هٿياربند مزاحمت جي ضرورت نئ پوندي؟ 
مظهر: جنهن سنڌ کي اقتدار جي ڏاڪڻ بڻايو وڃي ٿی اتي پنهنجو وتار بحال ڪرائڻ 
جو 0059ع ب موجود ٿي سگهي ٿق پر اڄ ڪله موقعي پرستي اڏوهيءَ وانگر کائي 
رهي آهي. منهتجو هڪ اين جي او جو دوست چوندو آهي تم ڪنسلٽنٽ جي هڪ 
ڏينهن جي ئي ملازہ جي هزار سالن جي نوڪريءَ کان بهٹر آهي. سنڌي ووٽر ٿيڻ بند 
ڪن ۽ سندي ٿيڻ شروع ڪن ت گهڻو ڪجه ٿي سگهي ٿو 

ٹيار: تہ ڇا, تو اسان جهڑڙن ماڻهن کي پنهنجي ذاتي حيثيت ۾ ڪنهن تبديليءَ جي 
ڪوشش ن ڪرڻ گهرجي. ووٽر ٿيڻ ڇو بند ڪجي, پر ”سندي ووٽر“ ڇو ن ٿجي؟ 
مظهر: ها سندي ووٽر ٿجي. ڇو ت 35 سال ڪجه تصويرن جي پويان ضايع ٿي ويا. مان 
هٿياربند مزاحمت جي هروڀرو وڪالت نڻو ڪريان, پر سن لاءِ ان امڪان کي رد بہ نہ 
ڪرڻ گهرجي. اڄ جي پرامن, منڊيلا جي آفريڪن نيشنل ڪائگريس (4110) دنيا ۾ 
سڀ کان وڌيڪ پرتشدد هڪي, سو بعد ۾ تبديل ٿي سگهجي ٿو طريقا ۽ وسيلا 
استعمال ڪري سگهجن ٿا, پر سنڌ جو وڪروت پهرين بند ٿئي. 

نيار: ڏس مان وري ب چوندس ت تو اسان جهڙا ماڻهو پنهنجو ڪردار ادا ڪري ن سگهيا 
آهن. ان ڪري جي اسان هٿياريند مزاحمت ۾ ب وياسين تہ ”ڀولن جي هٿ ۾ 
بندوق“ هوندي, جيڪي ڪراٿيمر تہ ڪندا, پر مزاحمت ت ڪندا. :)411 جي هٹياربند 
ويڙه پويان تہ منڊيلا هو اسان جي پويان ڪير هوندو؟ 

مظهر: منڊيلا هو شاعري هئي. ناول هئا,. ادب هو. اسان کي شاعري بہ کپي, عوام ۾ 
مقبول ڳايل شاعري کپي. تاول کپن, جيڪي نئين سنڌ جي 9104« جي اڏاوت ڪن. 
اسين هن وقت اهڙو 986 آهيون, جنهن ۾ ڪوب نٽ موجود ڪونهي, اسان جي 
سياست, ادب, صحافٿ, رڳو ورجاءَ جو شڪار آهي. ٽي وي چئنل ڏسو اسان کي سڀ 
ڪجھ نئون کپي هاڻي. 

نياز: مظهر, جي اسان في الحال اهي نَٽ ٿي سگهون 7 بهترنہ آهي؟ اسان پاڻ ڇو تہ 
ليڊر پيدا ڪريون, ادب جا ليڊس سياست ۽ معاشيات جا ليڊر صحافت جا ليڊ 
جيڪي اسان جي ويليوز کي 0016ع ع ٣16006ؿت؟‏ ڪن؟ 

مظهر لپڊر.... اسان وٽ جام آهن, اسان جي اخبار پڙهي ڏس سڀ ”اڳواڻ“ آهن. 
ڪارڪن ڪوب ڪونهي. سئا ڪارڪن, مزدور کپن. مون کي مستقبل اونداهو نظر ٿو 
اچي. پيرن هيٺان سڀِ ڪجه نڪرندي محسوس ٿئي ٿو خبر ناهي اسان جي ٻارن جو بہ 
ڪو مستقبل هوندويا اهي ب باقي هر شي؛ وانگر گلوبلائيزيشن ۾ گُ ٿي ويندا. اسان کي 
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سنڌي هه ڄونا! کپي. هن وقت ٻاهر ويٺل استاد خبر ناهي ڇا ٿا ڪن. روسي ائقلاب ۾ 
029عوه:0] جو ڪردار ڏسو تامل 0:2500160 جا ڪرم ڏسو ۽ پاڻ واري لڎي جا حال ڏسو 
نياز: اهو ئي ت منهنجو ٽُڪتو آهي ت اسان کي هٿياريند مزاحمت جو سوچڻ کان اڳ ۾ 
کپي. جنهن ۾ تو اسان جهڙا ماڻهو ڪردار ادا ڪري سگهن. 
مظهر: ها بلڪل, اسان ڪنهن کي بهٽر تجزيو ضرور ڏئي سگهون ٿا. 
نياز: چڱو هاڻي وري شاعريءَ ڏانهن اچون ٿا... تنهنجي ايندڙ ”طوثان“ جو گهڻو حصو 
مزاحمتي هوندويا موضوعن جي ورائٽي هوندي؟ 
مظهر: رومائس ٿي رومانس. تون ان کي 10625 ب چئي سگهين ٿو گهٽ ۾ گهٽ ذهني 
طونان ت ضرور ايندو 
تياڙ: هڪ ٻيو سوال. تو پاڻ چيو ت صحافت ۽ اين جي اوز تنهنجا ڪيترائي سال کائي 
ڇڏيا. ڇا هن وقت واري سوچ مستقل هوندي يا وري ڪا نوڪري تنهنجي هن سوچ 
کي کائي ويندي هاڻي ايند ڪنهن نوڪري ۽ هن ڪم ۾ توازن رکندين؟ 
مظهر: گهڻو ڪجه هوائن تي متحصر آهي. اسين پهرين پئهڻجا سڀ زور 
لڳائينداسين, جي اسان جي ن هلي تہ آخري فيصلو هو ڪندي 
نياڙ:هوا تي فيصلا ڇڏڻ جو ڇو ٿو سوچين- اڳ پهوا تنهنجا فيصلا صحيح ن ڪيا آهن. 
مظهر: ڪافي فيصلا پاڻ ڪيا آهن. اسين پهرين پنهنجي رُڂ جو تمين پاڻ ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪنداسين, مان توهان کي هاڻي ڪراچيءَ ۾ ٿي ملندس. 
تياز: ۽ جي ڀاڄائيءَ جي بدلي ٿي وڃي ت...؟ 
مظهر: هاڻي اسين هي ئي رهنداسين. اها هونئن ب اسڪالرشپ تي هڪ سال لاءِ ٻاهر 
وڃڻ واري آهي. مان هتي ٿي هوندس. 
نياز: مسكلو هتي هجڻ جو ناهي, مسئلو اهو آهي ت توهان ڪريو ڇا ٿا. مان ب گذريل 7 
سالن کان سنڌ کان پري وينو آهيان, پر تنهنجو هي انٽرويو ڪو سنڌ ۾ ويلل ماڻهو نہ 
پر اسلام آباد ۾ ويٺل ڪري رهيو آهي. 
مظهر: اهو گهڻن مان هڪ مسٿئلو ٿي سگهي ٿو پر هاڻي لکڻ پڙهڻ منهنجي زندگيءَ ۾ 
هڪ اهم فيڪٽر هوندو 
نياز: ت پوءِ اهو تنهنجو واعدو آهي, انهن نوجوانن سان جيڪي تنهڻجي شاعري پڙهي 
پاڳل ٿيا آهن يا ٿيندا؟ 
مظهر: ها اهو ٿي تہ مزو آهي. تون هن فقير جا احساس وڌيڪ بهتر تموني سمجهي 
سگهين ٿو. جي شاعري کين پاڳل ڪرڻ جي سگه رکي ٿي ت مان کين اهو پاڳل ڀڅو 
موٽائڻ جي ڀرپور ڪوشش ڪندس. 
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نياز: زبردست... مون سميت ڪيترا ٿي پاڳل هن ”طوفان“ جا منتظر آهن ۽ ان جي 
ڀرپور آجيان ڪندا... ۽ جي واعدو پڪو آهي ت ”سارنگا“ لاءِ پنهنجي شاعري موڪل. 
مظهر: منهنجي شاعري'سارنگا“ کي ضرور ملندي 

ثيا: 00 0ھ71. چڱو هاڻي هن سلسلي کي ختم ٿا ڪريون. تون اهڙو ڪجه چوڻ 
چاهين, جيڪو مون ن پڇيو هجي. ت ٻِڌاءِ؟ 

مظهر: ن. منهنجي خيال ۾ گهڻو ٿيو 

نياز: اوڪي. پنهنجو خيال رکجان ۽ 


مڪ غُزل, بہ نظمر 

مظهر لغاري 
ڪنهن ٻڌايو ت هئي اداس, آئون ٽڪرا ٿيس, 
منهنجي هٿ مان ڪريو گلاس. آئون ٽڪرا ٿيس. 


ڪير ميڙي نہ سگهيو مون کي سنگباريءَ يي 
تون ب اوڏي هئين اس پاس, آئون ٽڪرا ٿيس. 


تنهنجي نازڪ هٿن جو خير, آڏيو جن اهڙو 


جو جُڙي جيئن ٿيس راس, آئون ٽڪرا ٿيس. 
تو وکيري ڇڎيو پن ڇڻ جي هوا ۾ جنهن کي. 
خط اهو آئون هئس خاص. آئون ٽڪرا ٿيس. 
ريزو ريزو ٿي سهي. ائيتو ت آهيان مان, 
ڪوڻ منهنجو ٿٽو وشواس, آئون ٽڪرا ٿيس. 


سوچ ۾ هئس, ت صراحي رهان يا ٿيان صحرا؟ 
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ڪار 


پاڻ ساڳيورهي 

بار بار 

۽ رکي سگهجي ٿي پنهنجي تصوير جي جاءِ تي 
گوتم ٻُڌ 

ميران ٻائي 

پنهنجي پاليل ٻليءَ 

يا هٽلر جي تصوير 


مبارڪون! 
دوست بثجڻ شرطاسين اوهان جا 
اڌ مالڪ بڻجي وياسين 


هاڻي اسين اوهان کي ”پوڪ“ ٻ ڪري سگهون ٿا 
خيرداريءَ سان 

۾ اشتمال ڏياريندڙ سنڌي ترجمي کان پاسو ڪندي 
اسين اوهان جي ديوار تي ڪجه ب لکي سگهون ٿا: 
مذهبي اجتماع ۾ شرڪت جي اپيل 

ن ٽُڪڻ جون هدايئون 

يا اوهان کي آزاد ڪرڻ جا نمرا! 


اوهين بس هڪ ڪِلڪ جي مار آهيو 


خوشخبرِيِ 


هاڻي اها هر جاءِ تي موجود آهي 

ا> 

جتي ان کي ن هئڻ کپندو هو 

اوهان کي اها ڪريڊٽ ڪارڊ تي ملي ويندي 
اوهين ان کي گهر ويني گهرائي سگهو ٿا 
”پيزا“ وانگر_ 

هاڻي اها رِي چارج ب ٿي سگهي ٿي 

۽ ري سائيڪل ب 

ڪيترن ئي دلڪش رنگن 

۽ ڊيڙائيٽن ۾ دسثياب آهي 

پنهنجي ڊائيٽ وَرشن سميت ۔ 


اوهين ان کي ائٽرئيٽ تان ڊاٿون لوڊ ڪري سگهو ٿا 
۾ تصويرن ۽ رنگ ٽونز جيان ان کي شيئر بہ 
”ڪرائي لاءِ خالي آهي“ جو ٽيگ لڳائي, اها اپ لوڊ ڪري سگهجي ٿي 
چاهيو تہ ڪسٽمائيڙزڊ ڪري وئوس 
ؽُوزر ڊفائينڊ ٿي, پسند جا رنگ فنڪشن ۽ عادتون اختيار ڪرڻ بمد 
اها اوهان جي اشارن تي هلڻ لڳندي _ 
۽ ها 
ڪٿي ب رکي ڇڏيوس 
سسٽمر ڊائريڪٽريء يا آٿي پاڊ۾ر 
۾ رکي ڀلجي وڃوس 
اها ت جاءِ والاري ڻي 
۽ نہ گهڻي يادداشت 
چاهيو ت هرهندان ڊاهي ڇڏيوس 
پر خيال رهي 
دنيا محيت کان سواءِ ڪا سئي جاءِ ڪان هوندي 
" 
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سُوڪيتا مهتا 


متر جم. عبحالقاحر جوڻيجو 





سوڪيتا مها (8ا(ا40ا 5«1:!6) جو اياڻو 
ڳوٺ تہ وڌا آهي, جيڪو گجرات ۾ آهي., پر سندس وڏا مائتاڻو ڳوٺ ڇڏي هيرن 
جواهرن جي واپار ساتنگي لڏي وڃي ڪلڪتيٰ ۾ ويٺا. جتي سُشوڪيتا مهتا جنم ورتو ۾ 
ننڍپڻ جا ڪجه سال گذاريائين. ڪجھ سالن کان پوءِ ساڳئي واپار سانگي سندس پي 
لڏي اچي ممبكيءَ ۾ ويئو ۾ سندس اچ وڃ اباڻي ڳوٺ ڏانهن ب رهي. ليکڪ بقول سندس 
زندگيءَ جا ٹيمتي 9 سال ممبئيءَ ۾ گذريا, جتي سندس خاندان دريا محل ۾ رهندو هو 
اهو درياءُ محل اصل پر تہ ڪڇ جي ڄام جي ملڪيت هي جيڪو پوءِ هڪ مارواڙيءَ 
سيٺ خريد ڪري, محل. جي اڱڻ ۾ بيٺل وڻ وڍرائي. اُتي ٿي اسڪوائر ٺهرايا هئائين, 
جن مان هڪ اسڪواٿر جي فليٽ ۾ سوڪيتا مها جو خاندان رهندو ه.و 9 سال گذرڻ 
کان پوءِ سوڪيتا مها ممبٻيءَ مان ب لڎي وڃي نيو يارڪ ۾ رهي.. ليکڪ جو لکڻ آهي 
ت ممبئي ڇڏڻ وقت کيس اين لڳو ڄڻ ڪو جسم جو حصو ڌار ٿي ويوهجي. 

هن وقت سندس رهاٿش نيو يارڪ ۾ ٿي آهي. جتي پاڻ ليکڪ هئڻ سان گڏوگڏ 
صحافت جو ڌندو بہ ڪندو آهي. سندس ڪيتريون ٿي لکڱيون انگريزيءَ جي اخبارن 
۽ رسالن ۾ ڇپجي چُڪيون آهن, انهن مر 11990 آ ,8 119101 318111 .111165 016 هامڳا[ 
“118016٣‏ ,51ڃل 011060) عو 0 6 جهڙا رسالا ۾ اخبارون اچي وڃن ٿيون. 
نيويارڪ ۾ رهندي ٻ کانكس ممبئي وسري نہ سگهي ۽ ا2 سالن کان پوءِ هو ممبكي ۾ 
اچي نڪتو جتان جي ڪنڊڪڙڇ رلڻ کان پوءِ واپس نيو يارڪ پهچي ۱419109019“ 
100908٣ 105) 08 00008”‏ “- 1100 ٽالي سان ڪتاب لکيائين, جيڪو 2004ع ۾ 
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ڇپجي ڀڌرو ٿيو ۽ ڏيهان ڏيهھ ڪتاب جي واکاڻ ٿيڻ لڳي هن ڪتاب ۾ ليکڪ 
ممبئيءَ جي کولين جي اذيتناڪ حالحن کان وٺي اُتان جي گئنگسٽرس جي مشهور 
تولن ۽ پوليس تان پردو کنيو آهي. ساڳئي ڪتاب ۾ هُن ممبئي شهر جي مشهور 
شخصيتن جا خاڪا ٫‏ پڻ لکيا آهن. انهن مان هڪڙو هَتِي تي ب لکيو اٿس. هت انهيءَ 
ڂخاڪي جو ترجمو پڙهندڙن جي اڳيان رکجي ٿو - محرجم) 


جڏڎهين موناليزا جي اڳيان هنيءَ جو ذڪر ڇيڙيم تہ اصل ۾ اها مرد آهي, 
جيڪا زنانا ڪپڙا پائي ڪلبن ۾ ڊانس ڪندي آهي ت مونا ليزا کُلي پيئي, “هني 
آهي تہ عورت جي عورت, پر غلطيءَ وچان مرد ٿي پيدا ٿي آهي.” مونا ليزا بنا ڪنهن 
دير جي مون سان حامي ڀري ويهي رهي. ”نهنجي تمام سُٺي دوست آهي.“ 

سڄي ڏينهن جي ڀڄ ڀڄان ۽ هڻ هڻان کان پوءِ هڪ رات موتا ليزا سان رابطو 
ڪيم تہ پاڻ جڎهن سڄي رات ڪلب ۾ نچي نچي واندي ٿيندي ت هوءَ مون سان 
ميرين پلازه واري ڪافي هائوس ۾ اچي ملندي دير ٿي ن ڪياٿين, وقت تي پهچي 
ويئي ۽ منهنجي ڪن ۾ ڦس ڻس ڪندي چيائين, ”اڄ دل بار ڪلب ۾ وڏي پارٽي هُئي. 
هني مون سان گڏ هُئي, اڃا ڪپڙا پيكي بدلائي, اجهو ٿي اچي. ٺيڪ آهي؟“ گڎوگڏ 
مون کي اهو ب ٻڌايائين ت هڻِيءَ جو مٿس ڀروسو ب آهي ۽ سندس ڳالھ مڃي ورتي 
اُٿائين. ائين چئي هو هنيءَ کي وٺڻ هلي ويكي ۽ ٿوريءَ دير اندر ئي کيس وٺي آئي. اهو 
ڪاني هائوس هوٽل جي پهرينءَ منزل تي آهي. مون پهريون ڀيرو چٽيءَ روشنيءَ ۾ 
هنيءَ کي ڏٺو هني اصل ۾ سنڌياڻي آهي, جيڪا ممبڪيءَ ۾ ڄائي. نڪ 
عمر چوويهھ سال, رنگ ڳورو ۽ منهن, هٿ, ٻاٽهون وارن کان خالي آهن. انهيءَ نڇڻي 
ادا ڪه يا ڪا 


پنهنجي زندگيءَ جو حال اوريو 
منوج جي پاڙي ۾ ٿي ساريتا ٿيس نالي نچڻي رهئدي هُئي, جيڪا نہ رڳو ممبڪيءَ 


---099 انهيءَ ٿي منوج کي 
انهيءَ ڪم تي لاڻو انهيءَ وقت کان ڳچ ڏينهن پوءِ خود ساريتا رائيس مون کي ٻڌايو 
تہ, ”هني منهنجي ٻاللڪي آهي.“ هنيءَ جي ماءُ وري,مون کي اها دانهن ڏني تہ منوج ۾ 
سندس ڀاءِ دنيش سداٿين گهر کان ٻاهر رهندا آهن ”ون الائي ٻنهين کي سڃاڻين ٿو يا 
ن, باقي سندن خانداني پس منظر ايڏو سئو ناهي.“ اصل پر منوج جي ماءُ جو گذر سفر 
اسمگلنگ تي ه وو هوءَ سينگاپور وجي. اُتان ننڍيون ننڍيون مشيئون اسمگل ڪري اچي 
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ممبئيءَ ۾ وڪڻندي هُئي. متوج جڏهن 9 ورهين جي عمر کي پهتو ت اُهو ب ساڻس انهيءَ 
ڌنڌي ۾رشريڪ ٿيو ۽ 34 ڀيرا ماء سان گڎ سينگاپور جا چڪر ڪاٽيائين. 

منوج اڃا ڇوڪرو ئي هو ت سندس شڪل توڙي اُٿ ويه تائين ڇوڪري لڳندو 
هو سندس اها خصوصيت ڏسي. ساريتا کيس فلمن پر ڊانئس ڪرڻ جي صلاح ڏني ۾ 
کيس ڊائس ڏيکارڻ لاءِ ساريتا پنهنجي گهر توڙي ٻاهر ڊانس جون پارٽيون رچايون. 
منوج انهن پارٽين ۾ شريڪ ٿي. وڏي ڌيان ۽ گيان سان هر رنگ جو ناچ ڏٺو ساريٹا 
جي مهربانيءَ سان اهو سڀِ ڪجه ڏسي ڪري هن اِهو سوچي ورتو ت هُو ناڄُو بڻجي 
سگهي ٿو هڪڙي ڏينهن ساريتا هوٽل ۾ هڪڙو پرائيويٽ شو ڪراي هڪڙي 
ڇوڪريءَ کي اُتي اچي ڊانس ڪرڻي هئي. پر عين وقت تي انڪار ڪري ڇڏيائين 
ساريتا هڪڙي ڇِوڪريءَ جي ڪميءَ کي محسوس ڪندي, هيڏانهن هوڏانهن نهاريو 
ت منوج کي غائب ڏٺائين. انهيءَ تي مُن منوج جي ماءِ کي فون ڪيو ت ڇوڪرو هوٽل 
۾ موڪلي ڏئي. ائين منوج زنانا ڪپڙا پائي هوٽل ۾ پهچي ويو منوج جي پهچڻ ساڻ 
ساريتا سندس مٿي تي ڇوڪرين جي وارن واري وگ هنئي ۽ پِنون فِٽ ڪيون. منوج 
جيئن ٿي اسٽيج تي پهتو تہ چوڌاري واه واه ٿي ويئي. پر منوج جيئن ٿي نچڻ شروع 
ڪيو تہ وگ ڪِري پيئي. البت تاچ ڏسندڙن سمجهيو ت آهي ت ڇوڪري, باڻي وگ 
ڪِري ٻيئي تہ ڇا ٿي پيو. سو وئي رڙيون ڪيائون تہ ”ڇا تہ ڇوري آهي, هتي (ماکي) 
جهڙي مِني آهي“ انهيءَ تي ساريتا جي ماءُ ب متوج تي "هڻي“ نالو رکي ڇڏيو اُتي 
ويٺل ماڻهن مان ٻ ٿي ماڻهو لنگهي هئيءَ وٽ آيا ۾ کيمن چيائون تہ جيڪڏهن کيس 
پئسا ڪماڻڻا آهن ت نار ۾ اچي روز رات جو نچي. اٿين هنيءَ کي سُئي آفر ملي ويئي. 
نتيجي ۾ هنيءَ جي ڪيريكر جي شروعات ٿي ويئي ۽ هو بارن ۾ نچڻ لڳي ۽ منوج ۾ 
هنيءَ جو فرق ريٽجي ويو 

”پهرين مون کي لڳو ت بار ۾ ويهي ماڻهو منهنجو انتظار ٿا ڪن.“ هتي چوڻ 
کي ”پوءِ محسوس ڪيم ت ماڻهو پنهنجي هيروئن جو اوسيکڙو ٿا ڪڍن.“ 

منوج انگريزيءَ جي بورڊنگ اسڪول ۾ اٺين درجي ۾ پڙهندو ه.و اهو اسڪول 
خاندالا ۾ هو هوائين ٿي درجي ۾ هو جو کيس اسڪول مان نيڪالي ڏني ويئي. ٿيو ڇا 
جو هو ٽوائليٽ ۾ هو ت ٻئي ڇوڪري اُرهہ زورائي ڪندي کيس ريڀ ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪئي. انهيءَ هٿ کس ۾ ٻئي پڪڙجي پيا ۾ نتيجي ۾ منوج کي اسڪول 
مان نيڪالي ڏني ويئي. جڎهن هنيءَ پهريون ڀيرو بار ۾ نچڻ شروع ڪيو ت سندس 
ڏهاڙي سؤ روپيا هُئي. اه ايترو پكسوهو جو گهٽ ۾ گهٽ ماڻس تہ سندس انهيءَ ڌنڌي 
مان خوش هُئي. ڇاڪاڻ ت انهيءَ وچ ۾ ٿيو اهو تہ ماڻس ڳچڇ سارا بال بيئرنگ 
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سينگاپور مان اسمگل ڪري كئيو پئي آئي ت پڪڙجي پيڪي. انهيءَ ڏوهہ ۾ مٿس ايڏو 
تہ ڏنڊ وڌو ويو جو سندس ٽن سالن جي ڪئي ڪمائي ت ڪَٽ ٿي ويئي. پر مورڳو 
پنجاه هزار روپين جي قرضي ٿي ويئي. ماڻس ڇا ڪيو جو پنهنجي ڏاج ۾ مليل 
ساڙهيون ڪتري, پنهنجي تيرهن سالن جي چُٽ لاءِ زنانا ڪپڙا ٺاهيا ۾ کيس ناج 
ڪرڻ لاءِ بار ڏانهن موڪلي ڏن.و اين هن بار ۾ نچڻ جو ڌندو شروع ڪي.و 

جنهن بار ۾ هُو سؤ روپين جي ڏهاڙيءَ تي نچندو هو اُتي رنگ رنگ جا ماڻهو 
ايندا هُکا. انهن مان هڪ پنجابي سيٺ ب ه.. انهيءَ همراهھ ڇا ڪيو جو ويندي ويندي 
هنيءَ وٽ هڪڙي ننڍڙي چني ڇڎڏي ويو جيڪا هنيءَ جي ماءِ ڏانهن لکيل هئي. انهيءَ 
چٺيءَ ۾ لکيل هو تہ هني ڏني نہ ورتي ٺڳجي رهي آهي. تنهن ڪري ساڻس رابطو ڪيو 
وڃي. اهو پنجابي واشيءَ ۾ هڪ هوٽل جو مالڪ هو ۽ هوٽل ۾ مايا نالي سان ٻار ب 
هُئي. انهيءَ چنيءَ جي تتيجي ۾ هئي پراڻي بار ڇڏي مايا بار ۾ نچڻ شروع ڪي انهيءَ 
بار ۾ هني اهڙا تہ وئي رنگ رچايا جو بار جو مالڪ مٿس عاشق ٿي ٻيو ۾ هنيءَ کي آڇ 
ڪيائين تہ جيڪڏهن هتي سندن اُها بار ڇڏي جنسي مٽاستا بار ۾ اوپيرا ۾ حصو 
وٺي ۽ اُتان واندي ٿيڻ کان پوءِ ساڻس جنسي تملقات ۾ رهي تہ کيس مهيني ۾ هڪ 
لک روپيا معاوضو ڏنو ويندى پر هئي اها آڇ ثبول نہ ڪئي ۽ اُها بار ڇڏي ساڪي 
ناڪا جي بار اندرا پرشتا ۾ وڃي نچڻ لڳي, جتي وڏو نالو ڪمايائين ۽ پورا ٽي سال 
تچندي رهي. انهيءَ بار ۾ جتي اُتان جو اسٽتاف کيس پيار وچان ”ڀاڀي“ سڎيندو رهيو, 
اُتي سندس ناچ جي سحر ۾ اچي بار جو مالڪ مٿس ايترو ت اڪن ڇڪن ٿي ٻيو جو 
ٻانهن جي ڪرائي کي چهڪ ڏيئي, خودڪشيءَ جي ڪوشش ڪياٿين, پر بڇي ويو 

هڪڙي ڏينهن هني جي پي؛ کي جي ٻي سي سپي (جيڪو پڻ سنڌي هو 7 
محرجم) وٽان اها آڇ اچي ملي ت مُوهنيءَ کي وئي سندس ٿيٽر ۾ اچي. پر هئي جو پي 
اهڙين ڳالهين کان نٽائيندو هو کيس نہ تہ جوڻس جا غيرقانوني ڪم وڻندا هڪا ۾ ن ٿي 
وري اهو پئي چاهيائين تہ سندس پڳُٽ زنائا ڪپڙا پائي بارن ۾ الائي ڪهڙن ڪهڙن 
ماڻهن جي اڳيان نچندو وتي, پر جوڻس کيس نظرانداز ڪندي پنهنجي پڳُٽ کي بارن ۾ 
نڇرائيندي رهي. هنيءَ جو هڪ پرستار هڪڙي ڏينهن سندس گهر اچي نڪتو ۾ 
هنيءَ کي شاپنگ ڪراٿڻ لاءِ وئي ٻاهر وڃڻ لڳو ت هنيءَ جي ماءِ مٿس اها فرمائش رکي 
ت هُو ڪجھ سوکڙيون هنيءَ جي ٻي؛ لاءِ ب وٺندو اچي. انهن سوکٽڙين ۾ ڪجه برمودا 
چڍيون ڪجه شرتون ۽ فنتا جي ٻن لٽرن واري بوتل مُجي. هتي شاپنگ ڪري موٽي 
ت اچڻ ساڻ ڄاڻايل سوکڙيون اچي پيءَ کي ڏٺائين, جيڪي سندس پيء موٽائي نن 
سگهي.و ڇاڪاڻ ت هنيءَ جي ڪمائيءَ مان کيس پهريون ڀيرو !هي شيون اچي مليون 
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۽ اڳ ۾ ڪڏهين ٽڪو ب ن ورتو هُئائين. ائين ٻئي ڄڻا ڪمري ۾ ويهي فئتا پيكڻ ۾ 
لڳي ويا ت اوچتو ڪمري ۾ هنيءَ جي ماءُ اچي نڪتي. ٻي؛ پٽ کي ائين گڏ ڏسي, 
هنيءَ جي ماءُ کي حيرت ب لڳي ۽ خوشي ب ٿي. ”ڇا پيو ٿئي؟ پيء؛ پٽ گڏجي ويئا نٽا 
پيكو“ انهيءَ تي هنيءَ جي ٻيءَ کيس جواب ڏنو ”جي منهنجي پٽ مون سان گڏ ويهي 
پيٽو ت ڇا ٿي پيو هني آهي ٿي اهڙي“ ايترو چوڻ کان پوءِ ٻيءَ پٽ کي دعا ڏني. هنيءَ 
کي اُها دعا اڃا ياد بيني هئي, ”بابا منهنجي مٿي تي هٿ رکي ڌڻيءَ در اها دعا ڪئي تہ 
ٻپچا, ڪندو ڌڻي تہ تون پنهنجي حياتيءَ ۾ ٿي وڏو نالو ڪمائيندين“ هئي پيَ جون 
ساروڻيون ساريندي مون کي اهو ب چيو تہ ڀس کيس جنس مذڪر بدران جئس مؤنث 
سان پُڪاريندو هو نيٺ جيڪو اعتراض کيس منهنجي نچڻ تي هي اُهو بہ ختم 
ڪياٿين. انهيءَ رات جو هئيءَ جو پيءُ دادر وٽ بس مان هيٺ لٿو تہ تيزيءَ سان ايندڙ 
سامهون ٽرڪ کيس کٹيو ويئي ۽ وڃي سامهون ايندڙ بس سان هنيائين ۽ هن دم ڌڻيءَ 
حوالي ڪي اهو ڏک هنيءَ کان اڃا تائين وسري نہ سگهيو آهي. 
ڪانگريس هائر جي بار سيپ هائر ۾ ڊانس ڪندڙ هڪڙي ڇوڪري هئي وٽ 
لنگهي آئي ۾ کيس صلاح هنيائين ت هوء ساڻس گڏجي انهيءَ بار ۾ هلي ڊانس ڪري 
هئيءَ کي ڪنهن ٻڌايو هو تہ سيپ هائر بار ۾ ڪي دلال ايندا آهن, جيڪي ڊانس کان 
پوءِ ڇوڪرين کي ساڻ وئٺي گراهڪن جي حوالي ڪندا آهن., سو پهريائين ت آثا 
ڪاني ڪيائين. پر پوءِ ڇوڪريءَ جي پَڪ ڏيڻ تي ساڻس گڏ هلي ويئي اُتي پهچڻ 
کان پوءِ سندس شڪ ختم ٿي ويو اٿين هوءَ روز رات جو وڃي سيڀ هائثر ٻار ۾ نچڻ 
لڳي. هني جڏهين ب اسٽيج تي ايندي هئي ت اُتي جيڪي ب ماڻهو وينل هوندا هڪا, 
سي ڇِتا ٿي پوندا هكا ۽ وٺي رڙيون ڪندا ها ت ”00086 08060 ,0006 مہم0آح)“ اُتي 
جيڪي ب مرد ايندا هُئا, سي رڳو ڊانس ڏسڻ ايئدا هئا ۾ ٻيوڪو ڪَُڌو ڪمر ن ڪندا 
هکا. خود ٻار جو مالڪ پرويز ب رڳو سندس ڊانس سان ٻڌل هو ۽ کيس ڪنهن ب صورت 
۾ ڇڏڻ لاءِ تيار نهو پرويز کي اها ب خبر ن هئي تہ هتي مرد آهي يا عورت. پرويز جا 
لڳ لاڳاپا صرف ساريتا سان مُئا ۾ هوهنيءَ سان ٻڌل ن ه.و ”سيپ ھائر کي عروج ڏيڻ 
واري هني ئي هُئي.“ 19# مون کي ڄاڻ ڏيندي چي وو 
هني جڎهين عروج تي پهتي ت سندس عمر سورهن سال هُئي. انهيءَ حساب 
سان هُو ٻين سڀڇني ڇوڪرين کان ننڍي نيُتي هكي ۾ واري سان هوءَ پنهنجيءَ ڊانس ۾ 
نئون رنگ ڀريندي هُئي. ڊانس تي چڙهڻ کان اڳ هوءَ ٻئي ڪنهن کان هدايتون وٺڻ 
جي پاڻ رٿابندي ڪندي هُئي. سندس نظر ۾ فلمي ڊانسون ب رهنديون هيون. هر ثاچ ۾ 
سندس لباس الڳ هوندو هي جيڪو مغربي لياس کان وٺي ديسي لياس تائين تبديل 
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ٿيندو رهندو هو پر جنهن بہ فلم جو جيڪو گانو هوندو هو انهيءَ مطابق سندس لباس 
هوندو هو جيڪڏهن عربي ڌن وارو هوندو هو ت سندس ڪپڙا ب عرب ناچڱين وارا 
هوندا هُئا. جي ڪو گانو لوڪ گيت جي ڌن تي ٻڌل هوندو هو تہ سندس پيرن ۾ ڇير 
ٻڌل هوندي هُئي ۽ ٻانهن ۾ چوڙا پيل هوندا هُکا. جيڪڏهن ”تِرڇي ٽوپي والي“ جهڙو 
گانو هوندو هو تہ سندس هڻن ۾ ٽوپلا هوندا هئا. جيڪي واري سان مٽائيندي مٿي تي 
رکندي ويندي هئي ۾ ڪجه ٽوپلا کيس وڻندڙ ماڻهن ڏانهن اُڇلائيندي ويندي هئي. 
انهيءَ کان علاوه نچندي نڇندي ناچ ڏسندڙن کي زور سان پُڪاري ۾ ڏسندڙن طرفان 
ڪوڪريو حاصل ڪرڻ جو رواج ب هنيءَ وڌو جڏهين ”اوئي اوئي....“ وارو گانو 
ايندو هو تہ هئي ب زور سان ”اوئي اوئي“ ڪندي هئي. جنهن ۾ ڏسندڙ بہ شريڪ ٿي 
ويندا هئا. ائين ناچ ڪندي ڪندي هو ٽپ ڏيئي ڀر ۾ پيل ٿيبل تي چڙهي ويندي 
هئي ۽ ٽيبل تي نچڻ لڳندي هُئي. هو پنهنجو پاڻ کي ٻي هيلين سمجهندي هُئي. ياد 
رهي ت 1960ع کان 1970ع تائين هيلين فلمن جي مشهور ڊانسر رهي هئي. هئي پڙو 
پائي نچندي نچندي پنهنجي آسي ۽ وارن کان خالي تٽنگ ڪنهن نہ ڪنهن ڏسندڙ 
جي ڪلهي تي رکي ناچ واري انداز ۾ ٽنگ ب لوڏيندي رهندي هُئي. جنهن جي ب 
ڪُلهي تي ٽنگ رکندي هُئي ت اُهو پاڻيءَ مان نڪري ويندو هو ”ائين ماڻهو منهنجي 
پويان چريان هوندا هُغا.“هئي؛ ٻڌايو 
ڪجه وت رکي يڪسانيت کان بڇڻ لاءِ هني ڊانس جا نوان طور طريقا اختيار 
ڪيا.”آئون اونده ۾ تير هلائيندي هيس, جيڪو وڃي نشاني تي لڳندو هو.“ مُوءَ ڇا 
ڪندي هئي جو ڏسندڙن مان ڪنهن کي ب ٻانهن مان جهلي اسٽيج تي ڇڪي. انهيءَ 
سان نچڻ لڳندي هُئي. ائين واري سان ڊانس جا شريڪ بدلائيندي ويندي هُئي. اٿين 
ڏسندڙ ب بود ۾ اچي نچڻ لڳندا هُئا. ڪڏهين نچندي وري ڏسندڙن مٿان پنجاه روپيا 
اُڇلائيندي مُئي تہ موٽ ۾ ڏسندڙ وري پنج پنج سؤ ڏانهنس اُڇلائيندا هکا. ائين هئي 
نچندڙ ڇوڪرين ۽ ڏسندڙ مردن کي هڪ ڪري ڇڏي.و هني هڪ تخليقڪار ڊانسر 
مُئي. ”آئون ني چاهيان تہ رڳو ڇوڪريون نچنديون وتن ۽ مرد ويهي کين ڏسندا 
رهن... انهيءَ ڪري مردن کي ب نچڻ تي مجبور ڪري وجهندي هُيس.“ 
بار ۾ ناچ ڪندڙ هڪڙي ڇوڪريءَ جو جنمہ ڏينهن مُجي., سو اهو ڏينهن 
ملهائڻ لاءِ سندس هڪ گراهڪ پنهنجي خرچ تي سڄي بار کڻي فروٽ سان 
سينگاري هئي. چوڌاري پائين ايپل, انب, صوف ۽ نارنگيون وڏي ترتيب ۾ شان ماڻ 
سان ٽنگيا ويا هُئا. ڇوڪريءَ کي انهيءَ باغيچي جهڙي ھال ۾ نچڻو ه.و جيئن ئي 


ڇوڪريءَ نچڻ شروع ڪيو ت هئي ڇا ڪيو جو ڀتين تي سينگاريل ميوا اُتان 
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ڪڍي ڪڍي ٻوڙهن ھمراهن کي تڪي هڅڻ لڳي, ڪو ڪيلو ڪنهن جي پئنٽ تي 
۾ ڪا نارنگي ڪنهن جي ڇاتيءَ تي وڃي لڳي. انهيءَ تي جُهونا مڙس خوش ٿي.اُٿي 
نچڻ وارين جي چوڌاري ٿري ويا ۽ کِل جا ٽاڙهيا پئجي ويا ۽ 5 روپين جي جڳهھ تي 
سؤ سؤ جا بنڊل اڏامڻ لڳا, سي ب هئيءَ جي چوڌاري هني کي ايترا تہ سئو سئو جا 
نوٽ مليا جو کڻي نہ پيئي سگهي. مٿس نوٽن جو مِينهن وسي ويو. ماڻهو تہ ڻطار ٺاهيو 
بيٺا هُئا تت ڪڏهين ٿو کين وارو ملي جو ٽوٽ هنئيءَ تي گهورين. ”جيڪي نوٽ 
تنهنجي چوڌاري پيا ڪِرن, انهن مان هڪڙو نوٽ ب ن ڇڏجانءِ.“ 88 کيس چوڻ 
لڳو انهيءَ فنڪشن کان پوءِ هنيءَ جي اهميت ايرو تہ وڌي ويئي جو انهيءَ کان پوءِ 
سيپ هاٿر ٻار وارن کيس وڏو اعزاز ڏيندي کيس ٻين ڄڱين کان ڌار ميڪ اپ جو روم 
ڏني جيڪو سڄي شهر جي ڪمرشل ايريا ۾ سڀ کان وڌيڪ قيمتي هي سو ٻ ائين 
ڏنائون ڄڻ صرف هئي جي ذاتي ملڪيت هُجي. 
انهيءَ کان پوءِ ٻين ناچڻين ساڻس مورڳو ڳالهائڻ ڇڏي ڏنو ۽ انهن ناچٹين ساڙ 
وچان اها بہ ڪوشش ڪئي تت ڪو اهڙو گراهڪ هٿ اچي. جيڪو سندس عشق ۾ 
اچي. کيس پاڻ وٽ ويهاري ڇڎي ۾ هتي ڊانس ڇڏي ڏئي, پر هنيءَ کي پئسن جي ايتري 
لالچ ن هئي. هوءَ تہ پنهنجيءَ ڪلا سان ٻڌل هُئي. هوءَ جڎهين ب نچڻ لڳندي هُئي ت 
سندس ناچ ڏسندڙ ماڻهو تاڙيون وڄائي کيس ذري ذري نچڻ لاءِ چوندا هئا. اٿين نچي 
نچي هتي پگهر ۾ شم ٿي ويندي هڪي. ”مون کي ائين لڳندو هو تہ ڄڻ اڳيان رکيل هر 
شيءَ کائي ڦوڪجي پئي هجان“ هئي مون کي ٻڏاي.و هني مختلف شمبن جي نالي 
وارن ماڻهن جي اڳيان ب ڊانس ڪکي. انهن ۾راسٽيون سِيگل (506891 0ع5) کان وٺي 
ڇوٽا شڪيل (ڀارت طرفان پاڪستان کان گهربل گئنگسٽر) تائين اچي ٿي ويا. ٻ 
مهينا کن نيروبيءَ ۾ رهھي ڪري ثاچ ڪيائين. سندس پرستارن ۾ آفريڪا, جڪارتا, 
ماريئس ۽ سينگاپور جا وڏا وڏا ماڻهو هُڪا. هئي جو پروفائيل رسالي ”««*59 ۾ ب ڇپيو 
انهيءَ کان علاوه پريا ٽنڊولڪر جي شو ۾ ب هڪ ناچو ڇوڪري بڻجي نچي. انهيءَ 
محفل ۾ ڪنهن کي ب پتو نهو ت هتي ڪو ڇوڪرو آهي. 
هنيءَ مون کي ڇاتيءَ جي آپريشن جو مزيدار قصو ب ٻڌايو سندس روز جي 
ڪمائي 35000 روٻيا هُئي. پر کيس اهو خيال اچي ويٺو تہ جيڪڏهن سندس ڇاڻيون 
اصلي طور تي وڏيون هونديون ت سندس ڪماتي ب وڌي ويندي ۾ کيس فلمن ۾ پ ڪمر 
ملي ويندي ”مون چاهيو پكي ت منهنجون ڇاتيون وڏيون هجن ۽ الڳ ڏسڻ ۾ اچان“ هوءَ 
نچڻ وقت پنهنجي هٿرادوڇاتيءَ تي ب چپ ڏيندي هكي ت ڏسندڙ وٺي گوڙ ڪندا هڪا ۾ 
واه واهہ ٿي ويندي هئي. پر نچڻ کان پوء۽ >.ڏهين هترادو ڇاتي لاهيندي هئي ت 
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سندس اصلي ڇاتيءَ کي ب رهڙون اچي وينديون هيون ۾ ڪٿان ڪٿان سندس چمڙي 
بہ پٽجي ايندي هئي. متوج جڏهن ب گهران ٽئڪسيءَ ۾ نڪرندو هو 7 هتي نالي 
ڇوڪري ٿي اچي بار ۾ پهچندو هو هٿرادو ڇاتيءَ جي ڪري کيس ڏاڍي تڪليف 
ٿيندي ھكڪي ۽ ڇاتي ڦتائي ويهي رهندو هو انهيءَ تڪليف جي ڪري رت ٿي اهو ارادو 
ڌاري متوج ڀارت جي ڪاريگر ڪاسميٽڪ سرجن وٽ پهت.و ائين هتي جي سرجري 
ڪئي ويئي. جڏهن هنئيي هوش پر آئي تہ تڪليف وچان وٺي رڙيون ڪيائين. کيس 
َلڳو ت ٻنهي ڇاتين پر ڪي بنهين ڳريون شيون لڙڪيل مُجن. هنيءَ جون ڇاتيون تہ 
اُڀري آيون. پر وٺي رڙيون ڪيائين ۾ ڊاڪٽر کي چيائين ت ”ٻئي ڇاتيون ڪڍي ڇڏ, 
آئون ت مران ٿي.“ ڊاڪٽر کيس ٻِڌايو ت کيس مهيني لاءِ اسپتال ۾ رهڻو پوندو ۽ پوءِ 
کيس تڪليف نہ ٿيندي مهينو کن اسپتال ۾ رهڻ کان پوءِ هئي اسپتال ڇڎي ۽۾ 
ٽئڪسيءَ ۾ چڙهي گهر رواني ٿي. 

ٽئڪسي اسپيڊ ۾ هُئي تہ اوچتو ٽئڪسيءَ کي وڏو لوڏو آيو. 

”ئئڪسي جي لوڏي ساڻ پنهنجين ڇاتين کي اهڙو ت زوردار لوڏو آيو جو ٻئي هٿ 
کڻي ڇاتين ۾ وڌہ“ انهيءَ لوڏي سان کيس ايترو ت سور ٿيو جو هڪدم فيصلو ڪيائين 
تہ اهي ڇاتيون ختم ڪرانڻيون آهن, سو ٽئڪسيءَ واري کي گهر ڏانهن وڃڻ جي بدران 
ٻيءَ اسپتال ڏانهن هلڻ جو چيائين تہ جيئن جن‫د ڇٽيس. پر انهيءَ اسپتال جي ڊاڪٽرن 
جڏهين اهو ٻڌو ت سندس سرجري وڏي پر وڏي ڊاڪٽرڪئي آهي. سو انڪار ڪري 
کيس روانو ڪري ڇڏيائون. انهيءَ رات هئي جڏهين سيپ هاٿر ٻار ۾ پهتي تہ سندس 
اُڀريل وڏيورح ڇاتيون ڏسي. ٻيون ناچڻيون سندس چوڌاري مڙي ويون ”هني ديد اِهو ڇا 
آهي. صفا تُن ٽن لڳي پيئي آهين.“ ڪيترن ئي هفتن جي پڇا کان پوءِ هني کي نيٺ ٻيو 
ڊاڪٽر هٿ اچي وي جنهن سندس ڇاتيون ختمر ڪري کيس اصليت ۾ آندو هئي 
شرٽ مٿي کڻي مون کي پنهنجي ڇاتي ڏيکاري, جنهن تي رڳو زخمن جا نشان هئا. 

هنيءَ جا پنهنجي ڪميوئٽي جي باري ۾ ڪهڙا رايا ۾ تصور هُئا, اُهي ب 
ٻڌايائين. سندس ڪيريئر ۾ هڪڙو اهڙو موقمو ب اچي ويو جو کيس اُلهاس نگر جي 
بار ۾ بہ نچڻو پئجي ويو الهاس نگر سندين جو ڳڙه آهي, جتي سندس ويجها مٽ 
مائٽ ب رهندا آهن. سندس چاچي جو دڪان ب الهاس نگر ۾ هو اُتي جيڪي ماڻهو 
سندس ڊائنس ڏسڻ ايندا هئا, انهن ۾ سنڌي ب هوندا هٿا. انهن ماڻهن مان ڪن وڃي 
سندس چاچي جا ڪَن ڀريا ۽ کيس مهٹا ڏنا تہ سندس ڀاٿنيو ڇورين جا ڪپڙا پائي 
ڊانس ٿو ڪري سندس چاچي کان سَٺو نئ ٿيو سو هو پنهنجي ڀاء وٽ لئگهي ويو ۽ 
کيس چيائين, ”پنهنجي پُٽ کي جهل ت هِتي سندين جي ڀاڙي ۾ زنانا ڪپڙا پاٿي ن 
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نچي. ماڻهو مون تي کِلون ٿا ڪن.“ هن کي جڏهين اها خبر پيئي ت سندس ڪر وڄي 
ويا ۽ نيٺ پنهنجي چاچي جي عزت جو خيال رکندي الهاس نگر جي پار ۾ نچڻ ڇڏي 
ڏنائين, پر پوءِ اڳٽي هلي جڎڏهن ڪاميابي, شهرت ۽ دولت هنيءَ جا پير چُميا ت 
سندس اهو ساڳيو چاچو وٽس لنگهي آيو ۽ کانئس ٽي لک روپيا اُڌارا وئڻ لڳ وت جيئن 
هوٻيو ب دڪان کولي سگهي ۽ هني کيس ٽي لک روپيا ڏيكي ڇڏيا. ٻكي پاسي پنهنجي 
ڀا دنيش کي فوئن جو دڪان کولي ڏنائين ت جيئن اهو ب وڃي ڌنڌي سان لڳي. 
هني جڏهين دل ٻار ۾ ناج ڪندي هُئي. تڏهين انهيءَ بار جو سنهڙو ۽ بت ۾ 
هلڪو گارڊ سندس عشق پر وٺجي ويو هئي جڏهين ب رات جو بار ۾ ڊانس ڪري 
نڪرندي مُئي ت اُهو گارڊ کيس روز هڪ سؤ رپيا خرچي ڏيندو ه.و تنهن کان علاوه 
ڏينهن جو ب کيس فونون ڪندو هو اهو چوڪيدار ڏاڍو مڙس هوندي ڪري ب شرميلو 
۾ اصيل قسم جو ماڻهو هو فون ڪرڻ دوران هُو جڏهين هڻيءَ جو آواز ننڊاکو ۽ ڳرو 
محسوس ڪندو هو ت هڪد هئي کان معافي وئي وٺندو هو ۽ هئي جي ننڊ ٿناٿڻ نن 
چاهيندو هو پر جڏهين ب هٽي جاڳيل هوندي هُئي ت رڳو ايحرو پڇندو هو تہ ”ماني 
کاڌي اٿئي؟“ يا وري اهو پڇندو هو ت ”ننڊ تہ سولي ڪكي اٿئي؟“. مُو انهن سوالن کان 
مٿي نہ چڙهندو هو. انهيءَ گارڊ کي اها ب خبر هڪي ت هي اصل ۾ ڇا آهي. اها ئي ڳالهھ 
ڌريندي هنيءَ مون کي چيو ”کيس خبر مُكي تہ آئون ڇا آهيان...“ معثيٰ ت ڪنهن 
ماڻهوءَ کي اها خبر بپ هجي ت هئي مرد آهي ۽ زنانا ڪپڙا پائڻ کان پوءِ عورت ب بڂڅجي 
وڃي ٿي. ڪو ماڻهو اهي ٻئي حقيقتون ڄاڻندي ب کيس پنهنجو دل گهريو سمجهي ت 
پوءِ اها وڏي ڳاله آهي. انسان ذات جا !هي ڳُجَهھ ئي آهن, جيڪي جڏهين اسان ڀارن 
اڳيان کُلن ٿا ۾ سچ سچ ۾ ڪوڙ ڪوڙپِڌرو ٿكي ٿو ت مملومات وڌي ٿي. 
جيڪي ماڻهو بار ۾ هتيءَ جو ناچ ڏسڻ ايندا هڪا, انهن مان ڪجھ ماڻهو اهو 
سوچي ايندا رهيا تہ هني کدڙو آهي. ڇوٽا شڪيل جو نالو ڪنهن ن ٻُڌو آهي! 
انهيءَ وثت ڇوٽا شڪيل عروج تي هوندو هو ۽ گهڻن ماڻهن لاءِ خوف جو ٻ ڪارڻ 
هو ۾ (ا ڪمپني هلائيندو هو ڇوٽا شڪيل ب هني کي کدڙو سمجهندو هو هنيءَ 
جي بيان مطابق ڇوٽا شڪيل ڇوٽي قد ۽ ھلڪي بت جو ماڻهو ه.و هُو عزت ڪري 
ب ڄاڻندو هو ۽۾ عزت ڪرائي ب ڄاڻندو هو هني جڎڏهين سيپ هاٿر يار ۾ ڊانس 
ڪندي هئي ت هفتي ۾ ٻ ٿي ڀيرا ڇوٽا شڪيل ب ڊانس ڏسڻ هليو ايندو ه:و هُو 
جڎهين بہ ايندو هو تہ ڊانس ڏسڻ وقت ٽرڙپائيءَ وچان هنيءَ مٿان نوٽ نت اُڇلائيندو 
هي پر پنهنجي ويڙهاڪ ٽولي جي ماڻهن هٿان نوٽن جو ن ٿهيون هٿو هٿ موڪلي 
ڏيندو هو ۽ هئيءَ کان دعا ب ڪراٿئيندو هو. ڇاڪاڻ تہ سندس خيال هو تہ کدڙن جي 
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دُعا لڳندي آهي. سلام ڪرڻ ۽ دعا وٺڻ ڇوٽا شڪيل جي خاص ڳالھ هئي. ڇوٽا 
شڪيل هنيءَ کي کدڙو سمجهندي, ڪنهن کي ب اها ڳاله ن ٻڌائيندو هو تہ مٿان 
ڪٿي ڪو هنيءَ جي بي عزتي ڪري وجهي جو کيس هڪ ناچو ڇوڪري؛ لاءِ ب دل 
مرعزت هوندي هئي تہ کدڙي لاءِ بہ 

هنيءَ مون کي پنهنجين تصويرن جو اليم ب ڏيکاري جيڪو سندس پورٽ 
فوليو هو. هڪڙو فوٽو گرافر ب هاير ڪيو هئائين. انهيءَ البہ ۾ پهرين ت اُهي درجنين 
تصويرون لڳل هُيون. جن ۾ هوء٤‏ هڪ ڇوڪريءَ جي روپ ۾ ڀڃڇڪيدار رنگا رنگ ڙنائا 
ڪپڙا پايو بينو هُٿو انهيءَ کان پوءِ ڪجه اهڙيون نندڙيون تصويرون ب هُيون, جن ۾ 
هُو هڪ ننڍيءَ عمر جو ڇوڪرو نظر اچي رهيو ه.و اڳين ۽ پوئين تصويرن ۾ فرق 
صاف ظاهر هو انهن تصويرن کان پوءِ اُهي تصويرون اچي ٿي ويون, جن ۾ هو نوجوان 
منوج ڏسڻ ۾ ٿي آيو. ڪن تصويرن ۾ هو جينز پايو بينو هو ہ ڪن تصويرن ۾ هُو 
ڪمپليٽ سوٽ ۾ نظر اچي رهيو هو ۽ بلڪل مرد نظز ٿي آيو.”آئون ٻن زندگين وارو 
شخص آهيان“ هني مون کي اصل ڳالھ سمجهائيندي چي.و ڏينهن جو هو مرد هوندو 
هو ۾ رات جو عورت. پنهنجي شخصيت جي انهن ٻن روپن جي ٽڪراءَ جو اهو نتيڄجو 
نڪتو جو هني ذهتي موتجهاري جو شڪار ٿي. شراب ۽ ٻيا نشا پتا شروع ڪيا ت ٻئي 
پاسي شادي ب ڪري وڌاٿين. 

هني اڃا ننڍي نيٽي هُئي جو ساريتا کيس ووڊڪا پيئڻ تي هيراي.و هوئئن هوءَ 
پنهنجي ليکي ووڊڪا پيئڻ تي ڪان هري هئي. مورڳو پنهنجي پي؛ کي ب بيئر پيئڻ 
کان متم ڪندي ڪندي وڙهي پوندي هئي. پر جو پوءِ پاڻ ووڊڪا تي هيرائي ويكي ت 
پوءِ وهسڪي ۽ چِن پيئڻ تي بہ لڻي۔ هڪڙي رات سيپ هاٿر ٻار ۾ سندس ناچ ڏسندڙ 
ٽي ڄڱا وٽس لنگهي آيا. وٽن شيشيون هيون, جن مان هو پي رهيا هئا. هئي جڏهين 
کانئن شيشين جي باري ۾ پڇيو ت پٽو پيو ت اُهي ٽيئي ڄڻا طاقتور ڪوڊين سان ڀرپور 
نشي آور کنگهھ جي دوا ڪوريڪس پيئي رهيا هئا. هنيءَ ب وڏو ڍڪ ڀري ڏٺو تہ کيس 
مزو اچي ويو انهيءَ رات کان پوءِ هني ڪوريڪس پيئڻ تي هِري پيئي. سندس اها 
عادت وڌندي وڌندي ايستائين پهچي ويئي جو هوءَ روز ڪوريڪس جون اٺ يا نو 
وڏيون بوتلون پي ويندي هئي. ڪوريڪس جي هڪڙي بوتل ٽيهارو روٻين ۾ ملي 
ويندي هئي. پر جن ماڻهن جي هٿان هوءَ٤‏ ڪوريڪس گهرائيندي هئي اهي کيس نشي 
۾ ڏسي هڪڙي بوتل جا هڪ سو روپيا وٺي وٺندا هئا. سندس ڊانس ڏسڻ وارن مان 
ڪاڻي ماڻهن کي اها کڙڪ پئجي ويئي. اُهي ب جڏهين بار ۾ سندس ڊانس ڏسندڙ 
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ايندا هئا, سي لاڪائنس سوکڙي طور تي ڪوريڪس کي ايندا هڪا. اصل ۾ کنگھ 
جي اها دوا بار ۾ نچندڙ ٻين ڇوڪرين ۾ ب مقبول هوندي هئي ۽ ڪيتريون ئي 
ڇوڪريون انهيءَ نشي جون هيراڪ هيون. سينٽرل ممبئيءَ ۾ ڪافي اهڙا ميڊيڪل 
اسٽور ڏٺمہ, جن جي اڳيان سهڻين سهڻين ڇوڪرين جون تطارون لڳل هونديون هيون. 
سي ب صبح جي ٻهر ۾. اهي سڀِ ڪوريڪس جي نشي تي لٿل هيون. 

انهيءَ دوا هني کي ھڻي هِيڻو ڪري وڌي تنهن ڪري نيٺ اها عادت بہ ڇڏيائين. 
تنهن کان سواءِ هڻيءَ کي پٿريءَ جي بيماري ب لڳي, سو کيس آپريشن لاءِ نيو ويو ۽ 
کيس سُن ڪرڻ لاءِ سُيون هنيون ويون تہ سندس جسم جو اهو حصو سُن نہ ٿي سگهيو 
ڊاڪٽرن لاچار ٿڻي کيس ڪوريڪس جا وڏا ڊوز ڏئا, تڏهين وڃي سندس جسم جواِهو 
حصو سُن ٿيو ۾ پوءِ آپريشن ڪيائون. انهيءَ هير هني کي صفا ڊاهي وڌو ه.و تنهن 
ڪري کيس مورڳو شراب ب ڇڎڻو پيو. جيڪڏهن کيس ڪو گراهڪ شراب جو پيگ 
ب آڇيندو هو ت ب رڳو چکي واپس ڪندي هئي. انهيءَ وچ ۾ جنهن ساريتا سندس مدد 
ڪئي هُئي. اُها بہ مٿس سڙڻ لڳي. ساڙ جو سبب اهو هي جو ڪي همراه پرائيويٽ 
پارٽين ۾ ب نچڻ جي آڇ ساريتا جي بدران هتي کي ڪندا هئا ۾ جام ڏوڪڙ ڏيندا هئا َُ 
انهيءَ ساڙ وچان ساريحا هتي جي اصليت تان پردو كڅڻ شروع ڪي وت هئي اصل ۾ مرد 
آهي. اٿين ٻنهي جي وچ ۾ وڇوٽي پيدا ٿي ٻيئي. پوءِ ب پاڙيسري هئڻ جي ناتي هني 
ساريتا سان ھيلو هاءِ ڪندي هُئي. پر ساريحا کيس زور زور سان کدڙو چوڻ سا َ- 
کيس گاريون ب ڏيندي ھڪي. 

سيڀ ھائر بار ۾ هنيءَ جي آخري رات ب اچي ويئي. ٿيو ڇا جو هني 
ڪوريڪس جي نشي ۾ ورتل هُئي تہ ڪنهن گراهڪ کيس گاريون ڏيڻ شروع 
ڪن يا هي ائيل هن هئي اهو گوڙ ۾ گاريون ٻڌي يار 
جي ئونشي باز کي پاڻ وٽ گهرايو تہ جيئن اُهو ئونشا هي گراهڪ کي کڻي ٻاهر 
اُڇلائي. پر ئونشي باز گراهڪ کي ٻاهر اُڇلائڻ بدران سڄو قصو وڃي 8 کي ٻڌايو 
هئي کان اها ڳاله برداشت ٿي ن سگهي ۽ هن شراب جي بوتل کڻي گاريون ڏيندڙ 
جي مٿي تي وهائي ڪڍي ۾ گراهڪ جي هڪ اک تي ب زوردار ڌڪ لڳو. انهيءَ کان 
پوءِ هو اسٽيج ڇڎي ميڪ اپ روم ۾ هلي ويئي. ائين سيپ هائر ٻار ۾ ٽون سالن کان 
ڊانس ڪندڙ هني اُها بار ڇڏي وڃي وائيٽ هارس بار ۾ نچڻ شروع ڪي. 

سڀڀ ھائر بار ڇڏڻ کان پوءِ هتي ڪوريڪس جو ڊوز ب وڌاٿي ڇڏيو ۽ روز 400 
روپين جي ڪوريڪس ٻيئڻ لڳي. انهي؛ تي سندس ما ۽ ڀاءُ ڏاڍو گوڙ ڪيو ۽ کيس 


سارڪا| 97 


پئسن ڏيڻ کان ب انڪار ڪيائون, جيڪي هُو٤‏ پاڻ ڪمائي گهر ڏيندي هُڪي. انهيءَ 
تي ڪاوڙ ۾ اچي بليڊ سان پنهنجي ڪرائيءَ تي چهڪ ڏنائين, جيڪو خودڪشيءَ 
جو عمل هوندو آهي. هن هي چهڪ ماڻهن جي سامهون ڏنو تہ جيكن اها خبر سندس 
گهروارن تائين ب پهچي. ”جيڪڏهن اڪيلائيءَ ۾ ڪرائيءَ کي چهڪ ڏيان ها تہ 
ڪوي مون تي ڌيان نہ ڏئي هڪا.“ هني پنهنجون يادون ٻڌائيندي مون کي چي.و سو انهن 
چهڪن کان پوءِ جڏهين کيس ڊاڪٽر وٽ نيو ويو تہ تو پيو ت بليڊ جا چهڪ ايترا تہ 
معمولي قسم جا آهن, جو ٽائڪن جي ب ضرورت ن هُئي. 

جيڪي ب ناچڻيون ٻارن ۾ ڊانس ڪنديون آهن. انهن جي تاريڂ سندن ٻانهن تي 
لکيل هوندي آهي. هني مون کي زخم جو ٻيو نشان ٻ ڏيکاريى جنهن جي پويان ٻ چڱي 
خاصي اسٽوري موجود هُئي. بار ۾ ايندڙ هڪ ايراني گراهڪ هنيءَ تي عاشق ٿي پيو ۽ 
رات جي پيٽ ۾ هنيءَ مٿان چاليه هزار روپيا اُڏائي ويهي رهيو ڪجه ڏينهن رکي انهيءَ 
ساڳئي ايراني همراهم هئيءَ جي بدران سونالي نالي ڇوڪريءَ مٿان پئسا اُڏائڻ شروع 
ڪيا. سونالي وري اها ڪوشش ڪکي ت اهو ايراني هني کان پري رهي. سوناليءَ ايراٽي 
گراهڪ کي ڪن ۾ ٻڌايو ت هئي رڳو پئسن جي لالچ ۾ کيس ويجهي ٿي رهي. ايرانيءَ 
جڏهين هنيءَ کان اها لالچ واري ڳالھ پُڇِي ت هنيءَ کانئس گلاس ڦري ڀڃي ڀڳل شيشن 
سان پنهنجيءَ ٻانهن تي زوردار چهڪ ڏنا تہ رتورت ٿي ويئي. هئي پنهنجو وهندڙ رت 
ايرانيءَ کي ڏيکاري چيو تہ ”آئون توسان پيار ٿي ڪريان, جنهن جو شاهد هي رت 
آهي.“انهيءَتي ايراني همراه کيس منٿون ڪرڻ لڳو تہ وڌيڪ چهڪ ڏيئي رت نہ ڳاڙي 
۽ کيس چوڻ لڳو ت هُولاڪائنِس ڇا ٿو ڪري سگهي. انهيءَ تي هئي کيس ڄي وت ”هليو 
وڃي سوناليءَ وٽ ۽ چئيس ت توکي راکي ٻڌائي, تنهنجي ڀيڻ ٿي وڃي.“اهو ٻُڌي ايراني 
سوٺاليءَ وٽ ويو ۽ کيس پنج هزار روپيا ڏيئي چوڻ لڳو ت هُوء پنهنجو رَٿو ڦاڙي, اڳڙي 
سندس ڪرائيءَ ۾ ٻڌي تہ جيکن سڄي بار ڏسي ت سونالي سندس ڀيڻ ٿي ڇچُڪي آهي. 
رت ڳاڙيندڙ هتي کي سوناليءَ جون گاريون ٻڌڻ ۾ آيون. ايرانيءَ وري ڇا ڪيو جو جن 
گلاس جي ٽُڪرن سان هئي پنهنجي ٻانهن کي چهڪ ڏنا هئا, انهن کي پيار جي دولت 
سمجهي پاڻ وٽ محفوظ ڪري رکيو. انهيءَ واتعي کي ٽي سال ٿي گذريا. 

”سوهاڻي اهوايراني سوناليءَ کي پئسا نہ ڏيندو آهي ڇا؟“ مون پِڇيومانس. 

”ڏيندوتہ اٿس, پر ايٽرا گهڻا پئسا نہ ڏيندو آهي. دنيا جو ڪوب مرد پنهنجيءَ ڀيڻ 
کي ايترا پئسا ن ڏيندو آهي, جيترا محبوي کي ڏيندو آهي.“ 

هڪڙي ڏينهن هنيءَ جي ماءُ ۾ سندس ڀاءُ ڇا ڪيو جو هني جي ايڊڪشن کي 
سامهون رکندي کيس ڪوريڪس جون ٻ بوتلون وٺي ڏنيون ۽ کيس پوني هلڻ جو چيائون. 
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ائين هئي ساڻن گڏڎجي پوني پهڻي. ڪجه وت پوئي ۾ گذارڻ کان پوءِ جيوتي نالي 
سندياڻي ڇوڪريءَ سان سندس شادي ڪرائي ڇڏياثون اهو سڀِ ڪجه ڪوريڪس 
جي نشي ۾ ٿي گذري.و ”آئون اهڙي ڪُڃان جهڙي ڳئون“ اها ڳالهھ ٻڌائيندي هنيءَ جو 
ڪنڌ جهڪيل, درو ۽ ڳئون جي ڪنڌ وانگر لڳو پيو هو هنيءَ جي شاديءَ کي چار سال ٿي 
گذريا هُڪا. "مون کي پنهنجيءَ زال سان پيار ناهي, مون کي خبر آهي ت پيار ڇا ٿيندو آهي. 
پيار ت اُهو هوندو آهي. جنهن ۾ پيار ڪندڙ کي محبويہ جو پتو هوندو آهي ت اها ساڻس 
ڪيتروپيارڻي ڪري ۽ محبوي کي ب پتو هوندو آهي, ساڻس پيار ڪندڙڙڪيتري پاڻيءَ ِ 
آهي. پيار هڪ طرفو ن ٿيندو آهي. پر ٻ طرفو ٿيندو آهي.“ اٿين جيتوڻيڪ منوج پنهنجي 
زال سان پيار تہ نٿو ڪري پر کيس رڳو زال ٿي کڻتي, جيڪا ملي ۽ جنهن مان ٻ ڳُٽ اٿس. 
البت سندس ٻِئي پٽ جيترو ماءُ سان پيار ڪندا آهن, انهيءَ کان وڌيڪ پنهنجي پيءُ 
متوج سان ڪندا آهن. ٻنهي جو خيال رکندا آهن. 

هني کان نيٺ اهو ب پڇِي ورت تت هن ڪڎهين ڪنهن گراهڪ سان جنسي 
تعملقات رکيا؟ 

”ن, مون ۾ جڏهين ب جنسي خواهش اُڀرندي آهي ت زال وٽ هليو ويندو آهيان. 
آئون پنهنجي زال مان مطمئن آهيان“ پر هئي جڏهين اهو ڏسندي آهي تہ ڪو 
گراهڪ موچاري شڪل جو آهي ت کيس ٿوري گهڻي آزادي ڏيتدي آهي. ”بس رڳو 
چُمي ڏيندي آهيان“ اهو چئي. سوچي وري چوڻ لڳي, ”هڪڙن جا چڀ ٻين سان ملن. 
مون لاءِ اها اوپري ڳالھ آهي. چُميءَ کان پوءِ رڳو منهنجا ڏند صاف ٿي ويندا آهن. آئون 
پنهتجن گراهڪن کي چئي ڇڏيندي آهيان ت هاڻي صبح جو پرش ڪرڻ جي 
ضرورت نئ رهندي“ 

”مرد جڏهين توکي بنهين ويجهو ايندا آهن ت تون عورت ناهين؟“ مون پڇيومانس. 

”مرد هوش ۾ ٿورو ٿي هوندا آهن جو سهي ڪري وٺن. جڏهين نہ ماڻهو بکيو 
هوندو آهي ت جيڪا شيءِ هٿ آيس. اُها کائي ويندو آهي.“ هني وڌيڪ ٻڌايو ت 
جڎڏهين ب ڪو نئون گراهڪ ڏينهن جو کيس فون ڪندو آهي ت هو زنائي آواز ۾ 
گراهڪ کي چوندي آهي ت ”آئون هڻيءَ جي ڀيڻ پيئي ڳالهايان هئي هن وت 
ڳالهائي ن سگهندي غسل خاني ۾ آهي.“ اهي جملا ايڏيءَ ت تلخيءَ وچان چوندو آهي 
جواڳلي جو رومانس ڇيهون ڇيهون ٿي ويندو آهي ۽ هُو ون رکي ڇڏيندو آهي. 

هني جيستائين ڊانس ڪندڙ ڇوڪرين سان ن ملي هُئي. ايستائين کيس اها 
خبر ب ن هُكئي ت چمي ڪيئن ڏبي آهي. ”انهن ڪُتين مان هڪڙي ڪُتيءَ مون کي 
چُمي ڏيڻ سيکاري, پر مون کي اها ڳالهھ نہ وڻي. ڇوري پيتل مُئي, سو چميءَ کان پوءِ 
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مون کي اٻڙڪا اچڻ لڳا.“ پر پوءِ اڳتي هلي ڪري هڻيءَ ڪن خاص گراهڪن کي 
چمي ڏيڻ ڏيندي هُئي. ”ڪي مرد وري ڪار ۾ ويهڻ وقت منهنجين ڇاتين تان روڙون 
ڏيكي منهنجي بريزيئر لاهڻ جي ڪوشش ڪنا هُئا ت زنانا بهانا ڪري ٻچي ويندي 
هيس ۾ اُهي وڌيڪ هٿ کس ڪري ن سگهندا هُئا.“ ڪي ڪي ماڻهو رڳو بريزيئر 
تائين پهچي رُڙڪجي ن ويندا هئا, پر سندس اسڪرٽ جون پويون زپون ب کولڻ جي 
ڪوشش ڪندا هڪا ت هئي اڳيان هٿ آڏا ڏيئي پنهنجو پاڻ کي ڇڎڏائڻ لاءِ کين پني 
ڏيئي, پنهنجو اصلي راز لڪائي ويندي هُئي. ڪن ڪن کي ت اهڙي تہ چپ ڏيندي 
مُئي جوهمراه جوارواح ئي كڄي ويندو هو. ڪي ت وري مٿاڇرو ٿي پنهنجي خواهش 
پوري ڪري وٺئندا هُئا. سو ائين هني مست ٿيل گراهڪن کان بڇي ويندي هُئي. 
جيڪڏهن ڪو ٻِٽاڪ هڻندو هو ت "مون هنيءَ سان هم بسٽري ڪئي آهي.“ ت هئني 
اهڙا ٻٽاڪ ٻڌي دل ۾ ن ڪندي هُئي. “اهو پاڻ چڱو جو ماڻهو ٻٽاڪ هڻندا هڪا. 
ڇِاڪاڻ ت جيڪي ٻِٽاڪ ٻڏڌندا هڪا, سي وري مون کي منٿون ڪندا هُئا.“ هني جي 
زندگي هڪ اهڙي مرد جي زندگي هُئي, جيڪو ٻين مردن کي بڇڙو ڪندو هو ۾ کين 
ذليل ڪندو هو اُهو ب لاڳيڻو ڪافي عرصي تائين. 

موناليزا ۽ هئي جو ن ت ڪو ويجهو يار هوندو هو ۾ ن ئي ڪو سندن بچاء ڪرڻ 
واري جيڪو کين خوف خطرن کان بچائي سگهي. انهيءَ ڪري ٿي هني کي سدائين 
کٽڪو لڳل هوندو ه.و مونا ليزا ت عورت هئڻ جي ناي ڪي ڪٿي وهي ب ويندي 
هُئي, پر هني وڃي تہ ڪيڎانهن وڃي. بچاءُ وئي تت ڪيكن وئي. انهن بارن ۾ ايندڙ 
گراهڪن مان جيڪو بنهين رذيل ماڻهو هوندو هو اُهو هو محمود بار ۾ نچندڙ 
ڇوڪرين لاءِ محمود هڪڙو ڪَرتُ هوندو هو جيڪو خيالن ئي خيالن ۾ سندن اندر 
ڪَٽيندو نظر ايندو هو سڀني ڇوڪرين کي سندس خبر هُئي. هني چوڻ لڳي ”هو 
ڇوڪرين سان ناجائزي ڪرڻ کان پوءِ کين سگريٽن سان ڏنڀ ڏيندو هو ۽ سُيون 
ٽنييندو هو متجهس ٿورڙو ذرڙو ب ماڻهپو ن هو هُو 69126« +50“ هو. ڪانگريس 
هائوس جي بار ۾ هڪ ڇوڪري سنگتياڻي هيس ۽ محمود ساڻس پيار ڪندو هي پر 
انهيءَ سان ب اهڙي جُٺ ڪيائين جو چوڻ جهڙي ٿي ناهي. انهيءَ ڇوڪريء؛ مان کيس َِ 
ڌيءَ ب ٿي. ڌيء ڄمڻ کان پوءِ اها ڇوڪري ڀڄي وڃي دُبئيءَ ۾ ويئي. پر جڎهين انهيءَ 
ڇوڪريءَ جي ڌيءَ جوان ٿي ت انتقام وچان کس كڻائي ڪانگريس هائوس جي ٻار ۾ 
نچرايائين. هڪڙي ڏينهن محمود هتيءَ کي چيمبر هائوس ۾ نچڻ جي دعوت ڏئي., 
جتي پراٿيويٿ پارٽي ٿيڻي هُئي. وڏو واحيات, ذليل ۽ رذيل ماڻه.و توکي تہ اهڙن ماڻهن 
جي خبر هوندي“ هئي چي.و هنيءَکي گجراتي ۽ مارواڙي سينيا گراهڪ وڱندا هئا. 
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جيڪي پئسو ب جام ڏيندا هئا. ڇاڪاڻ ت اهي امير خاندانن جا فرد هوندا هُكا. سندس 
خاندان ت سنڌي هي جيڪو پاڪستان مان لڏي آيو هو. هني جڏهين نچڻ سانگي 
محمود جي رهائش تي پهتي ت ڇاڻي ڏسي ت سندس ڇاڙتا ڪنهن ماڻهوءَ کي اغوا 
ڪري آيا مُئا, جنهن کي هاڪين سان ماري ماري سندس ٽنگون ڀڃي ڇڏيون هُکائون. 
انهيءَ ماڻهوءَ کي مرڻ يڙو ڪري رت ۾ ٻوڙي ڇڏيو هُئائون. چوڌاري رت ئي رت هو اِهو 
ڪر لاهي سڀ ڄڻا هني ڏانهن مڙيا. ”تہ تؤن نچڻ آئي آهين, ڏيکار ناچ. ڏسون ت 
ڪيئن ٿي نچين.“ هني خطرو محسوس ڪيو ۽ سوچي ورتائين ت اُتي نچڅو ن اٿس. 
بلڊنگ ب اهڙي هُئي جو ڀڄڻ جي گهٽي ن هُئي. لاچار ٿي نيٺ نچڻو پيس ۽ محمود جا 
ڇاڙتا درين وٽ بيهي سندس ناچ ڏسڻ لڳا ۾ ڏائهنس 25 پئسا يا 50 پئسا اُڇلاٿڻ لڳا. 
انهيءَ کان پوءِ محمود کيس هڪڙي نندڙي ڪمري ۾ وٺي ويو ۽ چيائينس ت ”مون سان 
”90000000909 
پر جيئن جو تيئن ٿاڻي. سودل جهلي هڪڙو بهانو ٺاهي ورتائين ۾ محمود کي چيا 
ت هوءَ آهي ت تيار. پر کيس ٻار ۾ اڃا هڪڙي ڊانس ڪرڻي آهي. 099-019 
واپس وٽس پهچي ويندي محمود کي الائي ڪهڙو خيال آيو جو هنيَ کي هڪ عدد 
ڊانس ڪرڻ لاءِ ڇڎي ڏنائين. ٿي سگهي ٿو ت محمود کي اهو خيال آيو هجي ت هتي 
کانئس ڀڄي ڪيڏانهن ويندي ائين هئي واپس وڃي سيپ ھاٿر پهڻي ۽ اُتان ب ڀڄي 
مورڳو ممبئيءَ جو شهر ڇڎي ڪنهن واقفڪار جي ڳوٺ پ لِڪي ويئي۔ 

پر هنيءَ جي انهيءَ بيا ان تابائيع ”وپ مي“ ۾ر پڙهيو تہ هنيءَ جو اهو 

چوڻ آهي ت محمود ساڻس ناجائڙي ڪئي هه هئي. انهيءَ واثعي کان پوءِ هتي 116805 
3 کائي ڂخودڪشي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. پر بچي ويئي. اهو پڙهڻ 
کان پوءِ مون وري هنيءَ کي چيو ت هوءِ سچي سچي ڳاله ٻڌائي. ”سچي ڳاله اها 
آهي ت محمود مون کي چميون برابر ڏنيون هيون, پر پوءِ نشي وچان بيڊ ټي ڪِري 
پيو ۽ کيس ننڊ کڻي ويئي.“ 

”ريپ ٿيڻ کان پوءِ تو خودڪشيءَ جي ڪوشش ڪئي مُئي ڇا.“ مون رسالي 
جو حوالو ڏيندي کانكس پڇيو. هتي اڳ ٻپ ڪڏهين جيت مار دوا پي, ڪڏهين 
ڪرائين کي بليڊ جا وڍ ڏيندي ۾ ڪڎهين ناچ ڪندي حد کان وڌيڪ نشي آور دوا 
پي. پوءِ گوڏا رتو رت ڪري خودڪشي ڪرڻ جون ڪوششون ڪيون هيون. 
منهنجي سوال تي هني کلي ٻيئي.”آئٿون ڇو خودڪشي ڪنديس, خودڪشي ت 
ڇوڪريون ڪنديون آهن. جنهن ڏينهن اهو رسالو ڇپجي آيو ت اِهو رسالو پڙهي 
آئون ساريڻا ۾ اسان کِلي کِلي کيريون ٿي ويونسين امان ۾ ساريتا مون تان اچي کيل 
ٻڌي هلا اٿکي رنڊي, نيٺ توسان ريپ ٿي.“ 
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بار ۾ نچندڙ ڇوڪرين کي محمود جي اچڻ جي خبر هُئي. سو انهيءَ رات محمود 
ڪانگريس هائوس جي ٻار مان ڪا ڇوڪري کڻڻ آي.و کيس سڃاتو ويو سو 
ڇوڪرين ڇا ڪيو جو سڀني پنهنجا منهن گهونگهٽن ۾ لڪائي ڇڏيا ۽ محمود جي 
چوڌاري مِڙي ويون. الاهي ساريون ڇوڪ ريون هيون, سو سڀني گڏجي زور لاتو ت محمود 
کي ماري ماري ڌوڙ ڪري ڇڎيائون. محمود جڏهين وڃي ڪِريو تہ کيس کڻي گٽر ۾ 
ٽٻڪا ڏياريائون. انهيءَ مار ڏيڻ کان پوءِ ڇوڪرين پاڻ ۾ چندو ڪري هڪ گولي باز 
کي هائر ڪيو ت محمود ٻيهر اچي ت اُهو همراهہ کيس گوليون هڻي ماري, پر جڏهين 
محمود آيو تہ کيس گولي باز گولي ت هنئي. پر اها گولي محمود بدران سندس هڪڙي 
ساٿيءَ کي وڃي لڳي. انهيءَ تي محمود مورڳو وڌيڪ ڪاوڙ ۾ اچي ويو هُو ڪجه 
ڪَري ئي ڪَري, تيستائين پوليس اچي ويئي. اصل ۾ پوليس ڪا ڇوڪرين جي مدد 
ڪرڻ لاءِ ن آئي هُئي. پر محمود ڪنهن امير پيءَ جي ڌيء سان ريڀ ڪيو هی اهو 
ڪيس مٿس بيٺل هو. پوليس کي ڏسي محمود جي مُنهن جو رنگ ڇڏي ويو پوليس 
کيس گرفتار ڪري ڏاڍي مار ڏئي ۽ پوءِ کيس کڻي وڃي قيد ۾ رکيائون. ”هاڻي اهو 
ساڳيو محمود حال ۾ ٺاهي ۽ زيادتيون ڪرڻ ڇڏي ڏنيون اٿس.“هني ٻڌايو 

”مرد جا ٻ دماغ هوندا آهن.“هتي جلديءَ ۾ ڳالھ پوري ڪرڻ لڳي. 

”جڏهين هڪڙو دماغ گرم ٿي وڃي ت انهيءَ کي فريزر ۾ رکي ڇڏڻ ڻ گهرجي ت ٿڌڏو 
ٿئي, جڏهين اُهو ٿڌو ٿي وڃي ت اُهو فريزر مان ڪڍي بچيل دماغ فريزر ۾ رکي ڇڏجي.“ 

موناليزا ۾ آئون سڄِي رات ڪافي هائوس ۾ هنيءَ سان ڪچهري ڪندا 
رهياسين. جڎهن سحر جو وقت ٿيو ت اسان ٽيئي ڄڻا ڪافي هائوس مان نڪتاسين. 
مون ۽ موناليزا هئيءَ کان موڪلايو ۽ اسان ٻِئي گهوبر ڪندا, سمنڊ جي ڪئناري ميرين. 
ڊرائيو واريءَ ڀت تي اچي ويناسين. شهر ننڊ مان جاڳڻ لڳو ڪي ماڻهو جاگنگ ڪرڻ 
لاءِ گهرن مان نڪتا. هڪڙو فقير ٺونئنين تي رڙهندو اچي اسان وٽان نڪتو ت موناليزا 
کيس خيرات ۾ پئسا ڏنا. پوءِ جيڪو ب فقير ٿي آيو انهيءَ کي موناليزا خيرات ڏيندي 
پئي وئي. موتاليزا پنهنجا پير پاڻيءَ ۾ پُسائيندي ڪُمين ڏانهن اشارو ڪي جيڪي 
پٿرن مٿان رِڙهي رهيون هيون. مُن مون کان سوال پڇيو تہ ”تون ڪل بُگ تي اعتبار 
ڪندو آهين تہ ڪل ييگ ۾ ڪالڪي اوتار ايندو ۽ شو پنهنجي ٿئين اک کوليندو؟“ 

اصل ۾ موناليزا جو خيال هو تہ ٻ سؤ سال کن رکي ڪالڪي وتار ايندو ۾ 
هيءَ دنيا خحم ٿي ويندي يه .جن جي 
ڪري دنيا بچيل آهي. “هُن اتان ا ٿڻ نٿي چاهيو ۽ هوءَ سمنڊ کي ڏسندي ۽ مون سان 
ڳالهائيندي رهي. خوش هُئي. سو وقت ب ڏسندي رهي ت اهو ب ٻڌائيندي رهي. 
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ڪجه چڱن ماڻهن جي ڪري خراب ماڻهو ب بڇيا پيا هلن. آئون کيس وري ٻين 
مُلڪن ڇا ٽائيم ٻڌائيندو رهيس. هر ڳالهھ تي هوءَ خرشيءَ وچان حيرت جو اظهار بہ 
ڪندي ويئي. کيس نيون نيون ڳالهيون ڪرڻ ۽ ٻڌڻ وڻيو پئي. هوءَ مون کي ايٿرو تہ 
ويجهي ويئي مُڪي جو سندس ڍري ٿي ويل بريزيئر مان سندس ڇاتيون مون کي نظر 
اچي رهيون هيون. مون کي ت ٻار وانگيان پئي لڳي. سندس اها خواهش هُكي ت هوءَ 
مون سان گڎ برفاني دنيا ۾ موجود هجي ۽ اسان ٻئي برف تان ترڪندا وڃي ڀاڻيءَ ۾ 
ڪِرون. هوءَ ٽنگون لڙڪائي پاڻيءَ ۾ پير پُسائي رهي هُئي. ”دل ٿي گُهري تہ مري 
وڃان, مرڂ جو ڪيترائي ڀيرا سوچيم اٿم.“ هوءَ چوڻ لڳي. ”پر هر ڀيري خيال 
تبديل ڪندي رهيس, هاڻي آئون زنده رهڻ ٿي چاهيانن“ 

”مرڻ جوارادو تبديل ڪرڻ جو ڪو خاص ڪارڻ)“ 

”بس ائين ئي اهڙن موتعن تي ماڻهو سوچي نہ سگهندو آهي.“ 

اهو جملو ٻڌڻ کان پوءِ مون کي اها ڳالھ سمجه ۾ آئي تہ پوڙها مرد نوجوان 
عورتن سان ڇو پيار ڪندا آهن. انهيءَ جو سبب ڪو نوجوان عورتن جو جسم ن هوندو 
آهي. جسم تہ رڳو جئسي خواهش کي ٿو اُڀاري اصل ۾ پوڙهن ماڻهن کي . 
عورتن جا احساس, جڏبا ۽ سوچون وڻنديون آهن, جيڪي نوان نڪور صاف سُٿر 
خود غرضيءَ کان آڃا ۾ ڪنهن هڪ ڳالھ سان واڳيل ت هوندا آهن. 0 
اندر راوتڻ چاهيندا آهن. 

هني ديا نيتا کي چيو ت هوءَ سيپ هاٿر بار ۾ نچڇندي سندس تصويرون ڪڍڍي, 
پر 10٣‏ هئيءَ کي انهيءَ ڪم کان روڪيو ت هوءَ اڻي پنهنجيون تصويرون ڪڍرائي. 
1 بار ۾ تنجندڙ ڇوڪرين کي جڎهين ب ڪنهن تڪليف ۾ ڏسندو هو ت کين بچائڂ 
جي پوري پوري ڪوشش ڪندو هي پر هُو ڪڏهين ب هئني کي معاف نذ ڪند.و هتي 
اندران ٽتل هُكي. هوءَ قسہ کڻندي هئي تہ ٻيهر هوءِ ڪوريڪس ب ن پيئندي, نڪو 
تماڪ چٻاڙيندي, ۽۾ نہ ئي هوءَ ڪنهن گراهڪ جي هٿان شراب جو گلاس وٺي اوير 
پيكندي ماضيءَ جي غلطين جي معافي ب وٺندي هُئي, پر پوء۽ ب 80 سندس ڳاله ٻڌڻ 
لاءِ تيار ن هو ڇو تيار نہ هو؟ ”تون جيڪڏڎهين رڳو پنج سال اڳ هئي کي ڏسين 
ها.“ 8٣#‏ مون کي ٻڌايوو ”ڪنهن جي وهم گمان ۾ ٻ ن هو ت ڪا هو عورت ناهي.“ 

هئي هڪڙي ڏينهن شام جو موناليزا, ديا نيتا ۾ مون کي پنهنجي گهر اچڻ جي 
ڪوٺ ڏئي ت آئون ۾ موناليزا سندس زال سان ملون ۾ ديا نيتا سڀتي جون تصويرون 
ڪڍي هڻيءَ جواپارٽمينٽ جنهن بلڊنگ ۾ هو انهيءَ بلڊنگ جي ڀر ۾ ”جانور گهر“ هو 
صيح جا چار ٿيندا مُئا ت هني شينهن جي گجگوڙ ب ٻڌندي مُئي ت گُهگه پکيءَ جي 
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گُهو گھُو ب ٻڌندي هُئي. اها هڪ سهڻي ۽ پراڻي قسم جي بلڊنگ مُکي, جيڪا ڪنهن 
زماني ۾ هڪ اففان ٺهرائي هئي. تڏهين بلڊنگ جو رنگ پرف جهڙو هو پر پوءِ گهڂن 
مينهن پوڻ جي ڪري بلڊنگ جو رنگ ڪارسرو ٿي ويو هو پوءِ ب وڻڻ جهڙو ه.و هئيءَ 
جي اپارٽمينٽ جا ڪمرا يڪا تطار ۾ هُئا. هڪڙي ڪمري ۾ ماڻس, ٻئي ۾ر ڀاڻس, 
ٽئين ۾ پاڻ جوڻس سميٹ, چوٿين ۾ سندس ڏاڏي رهندي هُئي. سڀِ ڪمرا دروازن 
ذريعي هڪ ٻئي سان ڳنڍيل هئا, پر دروازا بند رهندا مُئا, تنھن ڪري سندن اڇ وڃ 
ٻاهرئين ڊگهي ورانڊي مان ٿيندي هُئي. هڻي پنهنجا ڏينهن پنهنجي ڪمري ۾ 
گذاريندي هُئي. اهو ڪمرو گهٽ روشنيءَ وارو ۽ ڏو رهندو هي جتي هي مائي ب 
کائيندي هُئي. ٽيليويزن ب ڏسندي هُئي ۽ مهمانن کي ب ويهاريندي هئي. سندس 
سيوٽ ۾ ٻاٿ روم ٻ هو ۽ رهڻ جو روم ب هو رهڻ واري روم ۾ ڏينهن جو سمهڻ وارو بيڊ 
ب هو جنهن تي هتي ۾ سندس زال گڎ سمهندا هڪا يا ائين کڻي چئجي ت متوج ۾ 
جوڻس گڏ سمهندا هُڪا. بالڪونيءَ جو اڌ بورچي خانو هو ۽ ا3 پوڄا ڀاٺ وارو هنڌ ه.و 
ڀت تي ٻن ٿلهن ٻارڙن جي تصوير ٽنگيل هئي. 

اسان پهتاسين تہ منوج ڪاري رنگ جي ٽي شرٽ ۽ جينز پايو ويو هو ۾ 
مڪمل طور تي مرد ڏسڻ ۾ پكي آيو رڳو وار ڊگها هئس,. انهن کي پويان ائين ٻڌي 
ڇڏيو مُکائين, جيئن مرد ٻڌندذا آهن. ٻيو تہ ٺهيو پر سندس آواز ب مرداڻو هو. منوج 
مون کي اُهو الجہ ڏيکاريی جنهن ۾ 1995ع ۾ سندس ڀاءُ جي شاديءَ جي موقمي تي 
ورتل تصويرون هيون. انهيءَ کان علاوه انهن تصويرن ۾ سيپ هاٿئر بار جو مالڪ 
پرويز ۾ هني ٻک وجهيو بيٺا هُکا. ائين ڪجه ٻين تصويرن ۾ ب سيپ ھاٿر ۾ ايندڙ 
خاص گراهڪن سان ب سندس تصويرون هيون. شاديءَ جي تقريب ۾ منتوج جي 
بدران هني نظر اچي رهي هُئي. پئسا خرچ ڪين ت منوج جي بدران هئي شاديءَ ۾ 

مون کانئس پڇيو ”تون پنهنجي شاديءَ ۾ ب هئي بيو هُئين؟“ 

”ن. منوج جومنوج. جڏهين شادي ٿي ت هئي مرڻ پئي گهريو.“ 

ڪجه وقت کان پوءِ سندس زال جيوتي ڪمري ۾ آئي, ڊگهي. قد آور ڳوري 
سهڱي سنڌياڻي, جواڻ جماڻ ويهن ورهين جي پيٽي ۾. خاموش طيع, پر شرمائڻ واري 
ن هُئي. منوج ۽ جيوتي جو ڪو جوڙ ته ڪون هي ٻنهي پر ثرق ب هى فاصلو ب 
هو. ”جڎهين بہ جيوتي ڪا راءِ ڏيندي آهي ۽ ڪو دوست ب ساڳڪي مامري تي راءِ 
ڏيند وآهي تہ آئون جيوتي جي راءِ ٿڏي دوست جي راءِ قبول ڪري وٺندو آهيان“ اها 
ڳالھ سندس گهر وڃڻ کان اڳ ۾ ٻڌاٿي هُڪائين. 
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هڪ شخصيت منوج جي زندگيءَ ۾ ب اهڙي آئي مُئي, جنهن جو هڪ ڀيري 
ذڪرب ڪيائين. ”ڳڇ وقت اڳي هڪ ڇوڪري هئي. ڏاڍِي سهڻي هئي. فارس روڊ تي 
رهندي هئي.“ شاديءَ کان اڳ متوج ساڻس ملئدو رهندو هو ٻئي ڄڻا گاڏي کڻي پري 
پري تائين گهمڻ هليا ويندا مُكا ۾ وڃي خاندالا مان نڪرندا هُکا. سڄي رات نچڻ کان 
پوءِ ٻئي ڄڅا وڃي ترسندا مُکا. ”منهنجي سڄي زندگيءَ ۾ جي ڪا ڇوڪري آئي ت اُها 
ئي هئي. ساڻس گهاريل ڏينهن وسرڻ جهڙا ناهن.“ ٻنهي جو ڪنهن حد تائين جسماني 
تملق ب هوندو هو. ”چَڪُ هي ڪندا هُئاسين, اڳتي ڪونہ وڌياسين.“ ٻ سال کن 
سندن لڳ لاڳاپا رهيا, پوءِ ٿُٽي ويا. آهي ليت لڳاپ نا ت.انهيءَاڪري جو پنهي جي 
خاندانن جو مٿن دٻاء وڌي ويو. هاڻي انهيءَ ڇوڪريءَ کي ٻ ٽي ٻار آهن ۽ اڃا تائين 
فارس روڊ تي رهي ٿي. 

+ پجين وڳي منوج قد آدم آئيني اڳيان ٿي بيٺ.و. ٿي شرٽ هيٺان سندس ڇاڻي 
مردن جهڙي ئي سڌي نظر اچي رهُئي. هر ڏينهن جڏهين سج جُهڙن ۾ هليو ويندو هو 
ت منوج پنهنجي انهيءَ ڇاتيءَ تي كوڀا چاڙهي. مٿان بريزيئر چاڙهي ڇوڪري يعني 
هني بڻجي ويندو هو پر هاڻي منجهس حال نہ رهيو هو. هن ٽي شرٽ مٿي کڻي مون 
کي پنهنجي کهري ڇاتي ڏيکاري ت مون پنهنجيون نظرون ٻِکي پاسي ڦيرائي ڇڏيون. 
انهيءَ کان پوءِ مون کيس هڪ مڙس وانگيان پنهنجي زال سان ڳالهائيندي ڏٺو ”مون 
کي اهو بريزيئر تہ ڏجانءِ“ جيوتي وڏي صبر کان ڪم وٺندي وڏي هوشياريءَ سان 
پيار وچان منوج جي مدد ڪئي ۾ بلائوز جا ٽچ بٽڻ بند ڪري, کيس ساڙهي بہ 
پارائي. ائين ئي وارن جي وگ بہ پئن سان متوج جي مٿي تي سيٽ ڪياٿين. منوج 
چوڻ لڳو تہ ”آئيتي جي سامهون ڳالهائيندي ڳالهائيندي منهنجي نظر جڎهين 
پنهنجي شڪل تي پوندي آهي تہ سوچڻ لڳندو آهيان تہ آئون ڪير آهيان؟“ اِهو 
ميڪ اپ جو ڏنل دوکوهوندو هو 

مون کي کيس انهيءَ حال ۾ ڏسي., انهيءَ ڳاله جي اڻ تڻ ٿي بيٺني ت هڪ ڊانسر 
پنهنجيءَ شخصيت کي ٻن شخصيتن ۾ ڪيئن ٿو تبديل ڪري سندس جن 
گراهڪن کي هن جي اصل شخصيت جي خبر هُئي ت هئي عورت ناهي تہ آهي کيس 
يا تہ کدڙو سمجهندا هُكا يا وري خفتين سان وهي ويندڙ ڇورو سمجهندا هُكا, پر هو 
ٻنهي مان هڪ ب ن هُئي. ن تہ سندس جئس تبديل ٿيل هُڪي. ن ٿي هو اغلام بازهو ۾ نہ 
کي کدڙو نہ ئي منجهس ڪا وڏن ماڻهن واري عادت هُئي, جنهن ۾ هو زنانا ڪپڙا پائي 
نفسياتي طور تي پاڻ کي عورت سمجهندا آهن. منوج هڪ اهڙو مردهو جيڪو زنانا 
ڪپڙا پائي, پنهنجو پيٽ گذر ڪندو هو هُو هڪ تماشو ڏيکاريندڙ هڪ لوڪ 
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فنڪار وانگيان هو جيڪي لوڪ ٿئيٽر ۾ عورتن جا ڪردار ادا ڪندا آهن. مهو هڪ 
عورت جو اهڙو ڪردار هي جنهن تي اُهو ڪردار ياعمر لاءِ ڇائيل هوندو آهي. 

جن ماڻهن کي ني جي اصلي راز جي خبر هُئي, انهن جي نظر ۾ هني ۽ 
منوج ٻ ڌار ڌار شخصيتون ھُئا. هڪ صبح جو سوير مون ۽ منيش ميرين ڊراٿيو 
وٽ بيهي هنيءَ کي بيني ڏٺو. ديتيتا ڪكميرا کڻي هي ۽ موناليزا جون تصويرون 
ڪڍي رهي هُئي. مونالءزا سمنڊ جي ڪناري تي هئي کي پويان ٻک وجهي هئي 
جا ڳل چُمي رهي هُئي. 
”توکي ساڙت ٿيندو هوندو؟“ مون اهو سڀ ڪجه ڏسندي منيش کان پڇيو 

"هني تي ت ڪو ساڙن اٿم باڻي منوج تي ساڙٿكيم ٿو“ 

ٻيا تہ ٺهيو پر خود منوج جو خاندان سندس شناخت جي باري ۾ مونجهاري جو 
شڪارهو هڪڙي ڏينهن منوج کي فون ڪيم تہ ئون سندس ماءُ کنيو ۽ مون کي چوڻڂڻ 
لڳي ”ھوءَ اڃا سُتي پيئي آهي. گهاٽيءَ ننڊ ۾ آهي.“ جڎهين ت حقيقت ت اها هُكي ت 
منتوج جڏهين ب گهر ۾ هوندو هو تہ ٻين مردن وانگر ٽي شرٽ ۽ چڍي پائي اُٿندي 
ويهندو ۽ سمهندو ه.و منوج جڏهين ب جوڻس سان سنڌيءَ ۾ ڳالهائيندو هو تہ ڪڏهين 
ب زنانو هئڻ جو احساس ت ڏياريندو هو ۽ باقاعدي مُڙس جي حيِثيت ۾ ڳالهائيندو هو 
اهو ساڳيو منوج جڏهين بار ۾ هوندو هو تہ گراهڪن سان توڙي ڇوڪرين سان ههڪ 
عورت بڻجي ڳالهائيندو هو ۾ ڪڎڏهين بہ ڪنهن کي ب هو احساس ن ڏياريندو هو تہ 
ڪو هو مرد آهي. سندس شخصيت جا ٻ ناڻا هُکا. جنهن کي اجتماعي نفسيات ۾ 
1191 00901119001 چيو ويندو آهي. 

”ڇاڪاڻ ت آئون ڪڏهين ٻ ڪنهن جي پيار ۾ نہ ڦاڻس. نہ ٻار جي عورت 
سان ۽ نہ ٿي ڪنهن مرد سان“ منوج ڳاله سمجهائيندي چوڻ لڳی ”جي ڪنهن 
سان ب پيار ڪرڻ تہ ڇا, پر جي رڳو ڪنهن کي پيار جو ٺلهو اشارو ڏيان ها تہ ڪر 
منهنجي زندگي ڪا ٻي هجي ها, هينئن ن هجان ها.“ ظاهر آهي تہ جي ڪنهن 
ڇوڪريءَ سان پيار ڪري ها ت هو هئي ن رهي ها. ”پيار ۾ تہ ٿوري زيان ٻ کسي 
وڃي ها ت پوءِ ت مرد ٿي بيهي رهان ها.“ جي منوج اٿين ڪري ھا ت پوءِ تہ بار ۾ وڏي 
ڌيان ۾ گيان سان نچڻ بدران سندس سڄو ڌيان ڇوڪريءَ ڏانهن رهي ها ۽ ايڏو 
ڀرپور ناچ ڪري ن سگهي ها. ٻِيو تہ جنهن ڇوڪريءَ سان پيار ڪري ها ت انهيءَ 
سان ڪوڙ ب نہ ڳالهائي ها ۾ سندس راز پڌرو ٿي پوي ها. پيار ماڻهوءَ کي کولي پذرو 
ڪري ٿو پيار ۾ ماڻهو شڪار ب ٿي سگهي ٿو ۽ پيار ماڻهوءَ کي هيٺ ڪيرائي ماري 
سگهي ٿو سندس زال جيوتي لاڪائنس ڪويہ خطرو بڻيل ن هئي. ڇاڪاڻ ت 
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منوج جيوتيءَ سان ب پيار ند ڪندو ه.و اصل ۾ تہ جيوتي سندس مددگار بڅيل هُکي, 
جيڪا روز شام جو کيس متوج مان هئي بنائي ڇڎيندي هُئي. مون کي تہ ائين لڳو ت 
جيوتي منوج جي بدران هني کي وڌيڪ ويجهي هُئي. 

بار ۾ نچندڙ ڇوڪريون جڏهين پيار ڪرڻ تي لهي اينديون آهن تہ سندن سَند 
سَنڌ مان پيار کلڻ لڳندو آهي. پيار سندن ٻِج ۾ ڇَٽيل آهي ۽ پيار سندن ڌرم بڅجي 
ويندوآهي. اهي ڇوڪريون ٻئي کي ٿاسائڻ جي بدران پاڻ پيار ۾ ڦاسنديون آهن. 
منوج کي اها ڀليءَ ڀت پروڙ آهي. “اڄ ڪلھ موناليزا جو دماغ ا3 پيار ۾ ڦاٿل آهي ۽ ا3 
پنهنجي ڌنڌي ۾.” منوج ورجائيندي چوڻ لڳ 

“اها ٿي حد آهي. جنهن تائين پهچي اسان پنهنجي اصلي سڃاڻ وڃائي ويهي 
رهنديون آهيون. ”پيارت هر خبر ڏيكي ڇڏيندو آهي. 

اسان هئي واري بلڊنگ جي ٽيريس تي چڙهي وياسين ن. اتان جي روشئي ديانيتا 
جي فوٽوگرافيءَ تي ٺهڪي پئي آئي. موناليزا لي ڪاري لباس ۾ ٻهڪي 
اُٿي. هن پنهنجا وار ب درا ڇڎڏي ڏنا. ديانيحا کيس ٻڌايو ت سندس ڪٿڌ حد کان وڌيڪ 
سهڻو آهي. ڪئميرا جي جهٻڪي تي موناليزا لش پش ۽ گُليل نظر اچي رهي هُئي 
فوٽو گرافيءَ کان پوءِ موناليزا کي بُک کي ويئي ۽ جيڪي پئي آيس سو پئي کاڌائين. 
جيوتي ب کيس کارائڻ ۾ ڪا ڪسر نت ڇڎي جيوتي جي منجهس دلچسپي وڌي ويئي. 
“چري آهي. ” جيوتي چوڻ لڳي. “پر هن دنيا کي ب ٿوري گهڻي چريائي کپي ٿي.” مون 
کي ننڍي ڪمري ۾ ڏاڍو مزو آيى جنهن ۾ هر جس جا ماڻهو موجود هُئا. ڪو ٻن ٻارن 
جو ٻيءَ هي ڪو ڪنهن سان ٻيار ۾ ٻڌل ه.و اسان سڀئي جي وچ ۾ هئي سرحدون بڅيل 
هُکي, ائين جيكن بارڊرن جي وچ ۾ ڪا خالي جڳھ هوندي آهي. 

موناليزا ۾ هني هڪ ٻكي جو ميڪ اپ ڪيو جو رات ت ٿيڻ واري هُئي. ائين 
ڪندي ٻئي ڄڱيون خوشيءَ مان پئي ٿاٽيون. ٫‏ 

“منهنجو منهن صفا اڇو ت ن ٿي ويو آهي.؟ ڏائڻ تہ ڪون ٿي لڳان؟” موناليزا 
پڇڻ لڳي۔ 

“نڪ تي ٿورو ڀورو رنگ ڪر.” متوج کيس سمجهاٿئڻ لڳ.و اصل ۾ ٻئي ڄڻيون 
رُڌل هيون, پر جي اوهان کين هڪ ٻئي کي چرچا هڻندي ۽ ٽهڪ ڏيندي ٻڌو تہ اوهان 
کي لڳندو ت ڄڻ ٻئي ڄڻيون ڪنهن پارٽيءَ ۾ وڃڻ واريون هجن مون کي ت 
اٻاڻڪائيءَ اچي کنيو ۽ اٻاڻڪائي وچان کين ڏسڻ لڳس. اهو هڪ اهڙو وقت هو 
جنهن ۾ مرد مردن سان هوندو آهي ۽ پوءِ ئي ڪنهن پارٽيءَ ۾ وڃڻ جون تياريون 
هونديون آهن. ”واهھ واهہ ڏاڍو وڻين ٿو.", “هٽ ت سهي. واه جا ڪپڙا پاتا 
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اٿئي”. ”هاڻي ممبئي ڏسڻ وٽان آهي.“ اصل ۾ اهو وت وندر جو وڌيڪ ۽ پارٽيءَ ۾ 
شرڪت ڪرڻ جو گهٽ هوندو آهي. 

هنيءَ لاءِ ونڊر تہ ٺيڪ آهي. پر دل بار ۽ وڃي نچڻ ڪين جهڙو ڪم 
آهي. ”ڪاله رات رڳو چار سڪو رپيا مليا.“ اهي لفظ ٻئي ڪنهن جا ن, پر انهيءَ هتي 
جا هُئا, جيڪا ڪنهن زماني ۾ سيپ هائر بار جي راڻي بڻيل هُئي ۽ مٿس پئسن جا 
مينهن وسي ويندا هُئا, جيڪي کڻي هوءَ گهر ايندي هئي. هئني کي دل ٻار ۾ گهٽ 
پئسا ان ڪري پئي مليا, جو هو جنسي مامرن ۾ ڦاٿل هکي. ن ت, ٻيون ڇوڪريون تہ 
رات جو گراهڪن سان گڏ هليون وينديون هُيون ۽ پئسا روڙي اينديون هيون. هني 
1 کي گهڻيئي فونون ڪيون تہ کيس سيپ هائر بار ۾ ٻيهر موتمو ڏنو وڃي. پر 18 
سندس فون ب کڻڻ لاءِ تيار تن هو. جنهن هئي سيپ هائر بار کي باقاعدي هڪ اداري 
جي سُڪل ڏني مُئي, اهو ئي ادارو کيس قبولڻ لاءِ تيار ن هو. ”جي دل جي ڳاله ٿو 
پڇين ت جنهن رنگ ڍنگ ۾ نچي مون سيپ هائر کي مٿي کنيو اها ڳالھ ٻي هُئي. 
مون کي ڪي پئسا نہ گهرجن. پر آئون نچڻ ٿي گهران.“ هني ٿڌو ساه ڀريندي 
چيى ”دل بار ۾ ت انهيءَ جوا ب نٿي نچان.“ آرٽسٽ کي رڳو اها ڪاوڙ ۽ تانگھ هئي 
ت هاڻي سندس آرٽ کي سئا ڏسڻ وارا ب نٿا ملن. 

سيپ هائر بار هتيءَ کي مٿي آندو يا وري هني پنهنجي عروج واري زمائي ۾ 
سيڀ هائر بار کي شهرت ڏياري مٿي آندو يا ٻنهي هڪ ٻئي کي مٿي ڪي پر هني 
سيپ هائر ۾ وڃي ثچڻ جي اجازت ن ملڻ کان پوءِ ايڏي تہ خار ۾ اچي ويئي مُئي جو 
هوء٤‏ ڪجه ۔ ب ڪرڻ لاءِ تيار ن هُئي, جو ڏينهن جو ب ڪٿي ب وڃي ڊانس ڪري اها 
ڊانس لنچ بريڪ جي ٽائيم ۾ آفيس جي ڪلارڪن جي سامهون ڪرڻي هجي. واندن 
ماڻهن جي اڳيان ڪرڻي هجي يا ٽڪو پئسو ڏيڻ وارن جي سامهون ڪرڻي هُجي هُن 
جڏهين ب 81# يا پرويز سان ٿي ڳالهايو تہ انهن ب سڌو انڪار ڪرڻ بدران انتظار 
ڪرڻ جو ٿي چي.و ترس, اليڪشتن تائين ترس. ٽيون حال ٺهڻ تائين ترس. ڀلا 
ايسخائين ترس جيستائين ڊانس جي وقفي ۾ واڌ جي اجازت ملي. ايستائين 'ٹرس 
جيستائين علائقي جو واحيات :)9 بدلي ٿي وڃي. ترسڻ ۽ اتتظار ڪرائڻ جي اها 
حڪمت عملي هر قسم جي اسٽيبلشميئٽ ممٻکيءَ ۾ اختيار ڪري ورتي هئي. آٿون 
يج ين 
ڏسڻ شروع ڪري ڏني ۾ گڏڎوگڎ رات جو هو سستين بارن ۾ نچندي سيپ ھائر مان 
فون اچڻ جو انتظار ڪندي رهي. 
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انهيءَ ۾ِ ڪا ب شڪ جي ڳاله ناهي ت دل بار يا سيڀ هائر ۾ سڀئي ماڻهن کي 
سندس مرد هئڻ جو پٽو پئجي چُڪو ه.و ڇا سيپ هائر کي ادارو بنائڻ واري هئي مرد 
هئڻ جي صورت ۾ ماڻهن کي قبول هئي؟) ڇا هئي اڻ ڄاڻائيءَ وچان مرد هوندي ڪري بہ 
اهو سمجهندي هُئي ت هوءَ مرد هئڻ جي ناتي ماڻهن جي اندر ۾ ويئل اغلام باز کي 
تسڪين ڏيندي هُئي, تنهن ڪري مرد مٿس ڏوڪڙ اُڇلائيندا مُکا؟ 

اهو سوال مون جڎهين شو سينا جي هڪ ماڻهو سيل کان پڇيو ت انهي٤َچيى‏ ”سيپ 
هائر ۾ کدڙا نچندا آهن“ هن اهو بہ ٻڌايو تہ هُو پاڻ اُتي ويندو رهيو آهي ۽ اُتي کدڙن 
کي نچندي ڏٺو اٿائين سنيل پنهنجون يادون ٻڌاٿڻ لڳ.و منهنجي اڳيان ڏينهون ڏينهن 
اها ڳالھ کلندي ويئيًت هئي جنهن شيءِ کي راز سمجهي پاليو هو حقيقت ۾ اهو رازنہ 
هو. جيڪي مرد پنهنجن دوستن کي ساڻ وٺي هئي جو ناچ ڏيکارڻ ايندا مُكا, انهن کي 
هني جي اصليت جي خبر هوندي هُئي. اهي پهرين تہ دوسٽن کي هئي جو ثاچ 
ڏيکاريندا هُئا, پوءِ کين بيوقوف بنائي مرد جي پيار جي ٻوهي ۾ هڻي ڇڏيندا هُئا. 
ڪيترن ئي ماڻهن کي خبر هُئي ت هني مرد آهي. انهن ماڻهن ۾ ماڊل ڇوڪريون, شهر 
جا گئنگسٽر, ٽئڪسي ڊرائيور ۾ صحافي اچي ٿي ويا. 

هنيءَ مون کي اها تصوير ڏيکاري, جنهن ۾ هوءَ پندرنهن سالن جي هئي, کيس 
ننڍڙو اسڪرٽ ۾ ٻنڊي پيل هُئي. هوءَ سنهڙي ۽ پرڪشش ڇوڪري نظر اچي رهي 
هئي. هوءَ خوبصورتيءَ جي ڊيفينيشن تي پوري ٿي لڻي, پر هني جي جيئن جيئن 
عمر وڌندي ويئي ت هو اُڀرندڙ خوبصورتيءَ جو نمونو بڻجندي ويئي. سندس وکون 
ڳريون ٿينديون ويون. سندس ڄاڙيءَ وٽان وَرُ وڌندو ويو. سندس وزن وڌندو ويو. 
سندس جسم مان جدسي ڪشش ختم ٿيندي ويئي. سندس پيٽ ۽ ڌڏن وڌندا ويا, جن 
مٿان گوشت ڇڙهندو ويو گهڻيون عورتون وقت سان گڏ عمر وڌڻ جي ڪري 
پنهنجي سونهن وڃائينديون وينديون آهن. پوءِ ہ وقت جي وهڪري کي آڏو اچڻ 
جي ڪوشش ڪنديون آهن, پر هتي ت انهن عورتن وانگيان پنهنجي عمر سان 
وڙهڻ کان بہ لاچار هُئي ۽ رڳو پنهنجو پاڻ تي چڙندي هُئي. متجهائنس جئسي 
ين خصبر تي رهن هڄي: 

پنهنجي جسم تان منوج ۽ هنيءَ ۾ جنگ ڇڙي پيئي. منوج اهو پئي چاهيو تہ 
سندس ٻانهنٰ جون مُشڪون مضبوط هجن:, ڏاڙهي اُڀريل هُجي ۽ پيٽ مردن وانگيان 
هُجي. هني جي مرضي هُئي ت ڇاتيون اُڀريل هجن, چمڙي نرم هجي ۽ پُٺ واکاڻ 
ڪرڻ جوڳا هجن. هني مسلسل متوج کي شڪست ڏيئي رهي هُئي. انهيءَ جنگ ۾ 
هڪڙي ڊاڪٽر هني جي مدد ب ڪئي. ڊاڪٽر جي ڏس تي سنهو ڪرڻ وارا 
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ڪئپسول هئي کائڻ شروع ڪيا. روز ٽي ڪئپسول سنهو ٿيڻ لاءِ ”لاڳيڻو گهرواريءَ 
سان سمهڻ جي ڪري سندس پيٽ وڏو ٿي ويو“ هني کُلندي چيو. پر ڪڏهين 
ڪڏهين هوءَ نٽائڻ ب لڳي ۽ عورت بڻجڻ جي ڪوشش ڪيائين. هڪڙي ڀيري ت 
سِندورب کائي ويئي ت جيئن سندس آواز وڌيڪ سنهو ٿي وڃي. هڪ سال اڳ هئي 
وارڪٽرائي ننڍا ڪيا هئا. اهو وقت اُهو هي جڏهين هنيءَ جي دل ۾ اهو خيال اچي 
وينو تہ بارن ۾ نچڻ کان ياعمر لاءِ موڪلاٿي, مرد ماڊل بڻجي وڃي. فوٽو گرافر گهرائي 
پنهنجيون تصويرون بہ ڪڍ رايائين, جيڪي هي جي بدران منوج جون هيون. انهيءَ 
کان پو ۽ هن ايڊورٽائيزنگ ڪمپنين جا چڪر ب ڪاٽيا ت جيئن کيس اهو ڪم ملي 
وڃي. پر ڪمپنين جي انتظار گاهن ۾ هن پاڻ کان وڌيڪ ڳرين ۽ ڏاڍين مُشڪن وارا 
نوجوان ڏٺا. کيس جلد ئي خبر پکجي ويئي ت انهيءَ دنيا ۾ لاڪائنس ڪاب جڳهھ خالي 
ناهي. منوج جي اُتي دال ڳرڻي ناهي ۾ ڪوب روزگار ناهي. سو نيٺ هو وري واپس بارن 
۾ نچڻ لاءِ وگ پائي ۽ بريزيئر ٻڌي پهچي وي.و اٿين هني واپس موٽي آئي. 

مون کي ت اهو ٿي لڳو تہ سندس جئس ورهايل آهي. ڏينهن جو هو پنهنجي زال 
کي پيٽ سان ڪرڻ جون ڪوششون ڪندو هو ۽ رات جو هوءَ ڪارن ۾ ويهي مردن 
سان چڪ چمي ۽ هٿ کس ڪندي هُئي. منوج/هني جهڙا ماڻهو سائپي جيان هوندا 
آهن. جيڪو مينهن ۾ زمين مان ٽڪري ايندو آهي. اهو سانپو هڪڙي ڇيڙي وتان نر 
هوندو آهي تہ ٻئي ڇيڙي وٽان مادي هوندو آهي. انهيءَ ڪري سندس جهڙا ماڻهو 
اڪيلا رهجي ويندا آهن. منوج ب اٿين اڪيلو ماڻهو آهي. ”آئون پڪي دوست جي 
ڳولا ۾ آهيان, جيڪو منهنجي پيٽ جو ب خيال رکي.“ هتي ٻين اهڙن مردن کي 
سڃاڻندي ب هئي, جيڪي سندس وانگيان هئا. ٻ ٽي ٻيا ڇوڪرا ب ميڪ اپ ڪري, 
نننڍين ننڍين بارن ۾ نچندا هڪا. پر اهي عادتي هُئا. 

مون منوج جي ٻانهن ۾ سڳوب ٻڌل ڏو اصل ۾ جڏهين سندس ڀاءُ کي پُٽ ڄائو 
هو تہ خوشيءَ خيرات ۽ دعا ڏيڻ لاءِ کدڙا سندن گهر پهتا. انهن کدڙن ٿي منوج جي 
ٻانهن ۾ ڳاڙهو سڳو ٻڌو جيڪو نظر جو هو. هڪ ڀيري کدڙن جي ڪميونٽيءَ کي هنيءَ 
جي ڪا کڙڪ پئجي ويئي. سو کيس نظر ۾ بي رکيائون. هڪڙي ڏينهن سوئم نالي حد 
سهڻي ۽ مشهور معروف کدڙي کي ڪاما ٿيپورا مان موڪليائون ت هو هني جي اصل 
خبر ڪڍي اچي. انهيءَ زماني ۾ هني سيپ ھائر بار ۾ نچندي ھئي. 

”سونم جو خيال هو تہ آئون ب سندس وانگيان ڪا کدڙي آهيان“ سوتم اچي 
کيس چيو ت ڇو ٻيئي بار ۾ پنهنجي زندگي ڳارين ۽ ڇو نٿي اسان جي ڪميونٽيءَ ۾ 
شامل ٿين. هتي وري سوٽم جون ڇاتيون ڏسي اهو ڄاڻڻ پئي چاهيو تہ سونم اهڙيون 
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ڳريون ۽ سٺيون ڇاتيون ڪٿان آنديون آهن. انهيءَ تي سونمہ کيس ڏس ڏنو ت فلاڻي 
هند نرسون رهن ٿيون, انهن وٽان ڇاتي وڏي ڪرڻ جون سُيون ملن ٿيون. سوئہ کيس 
اهو ب ٻڌايو تہ کيس 250 ملي ميٽر جون يون هڻاتڻيون پونديون. اها ڳالھ ٻڌي 
هنيَکي شڪ ٿي پيو ت 250 ملي ميٽر واريون وري سيون ڪيئن هونديون. بهرحال پوءِ 
ب سُيون هڱڻ سان سندس ڇاتيون لِيمن جيڏيون نظر اچڻ لڳيون. انهيءَ کان پوءِ منوجچ 
کي اچي ڊپ کنيو تہ متان هارمونس ۾ ڪا گڙٻڙ ٿي پوي ۾ سندس جنس مٽجيٴوڃي. 
انهيءَ ڊپ کان هُو فيملي ڊاڪٽر وٽ وي جنهن کيس ٻيون سُيون هنيون ۽ منوج جي 
ڇاتين مان جند ڇُٽي. 

هني زناني نالي جو پاسپورٽ ٻ ٺهرايو ۽ ائهيءَ پاسپورٽ تي ٻاهران ب گهمي 
آئي. پاسپورٽ وارو فوٽو تڏهين جو نڪتل هی جڏهين اڃا سندس منهن تي واڙ ب نہ 
اُڀريو هو. پر ڪجه سالن کان پوءِ کيس روز ٽي ڪلاڪ کن منهن جا وار ڇڪي 
ڪڍڻا پوندا هئا, جنهن ڪري سندس چهري تي ننڍڙيون نندڙيون ڳوڙهيون ۽ نشان 
نڪري آيا. انهن ڳوڙهين ۽ نشانن هتي کي آزار ۾ وجهي ڇڏيو ۽ سندس چهري جي 
سونهن ختم ٿيڻ لڳي. ”منهنجو چهرو اهڙو ت سخت ٿي ويى ڄڻ بيضي جي کل 
هجي.“ هئي مون کي ٻڏاي.و هر ٻِکي ڏينهن سندس چهري مان رت نڪري ايندو هو ۾ ِ 
گراهڪ ب کيس سهي ڪري وٺندا هُئا. هني جا کدڙا دوست کيس صلاحون ڏيندا مُئا 
ت هُو نچڪڻي سان وار ڪڍڻ بدران بليڊ استعمال ڪري کدڙا پاڻ بليڊ سان ڏاڙهي 
صاف ڪندا پئي آيا. کين ڪجه ب ن ٿيو کدڙن جي صلاح مڃيندي منوج پنهنجي 
زال جيوتي کي چيو ت اُها لاڪائنس جيليٽ جو سيٽ وٺي اچي. منوج مون کي چوڻ 
لڳ ”کدڙن مون کي اها ب صلاح ڏئي ت بليڊ مٿان کان هيٺ هلائڻ بدران هيٺان کان 
مٿي هلايان.“ پوءِ هن 25 سالن جي هڪ نوجوان کان ڏاڙهي ڪُوڙڻ سکي ۾ پاڻ 
پنهنجي پيءُ وانگر ڏاڙهي ڪوڙڻ لڳو ۽ مٿان کان هيٺ ڪوڙڻ لڳي ڪڏهين 
ڪڏهين رهڙون ب اچي وينديون هئس. 

ٻار ۾ ڪجه ماڻهن کي اهو شڪ ٿي بيئو تہ هني اصل ۾ کدڙو آهي, جيڪو 
جنس مٽايو نچڻ ٿو اچي. هڪڙي ڀيري ڇا ٿيو جو پندرهن ڏينهن کان وٺي هڪڙو 
گراهڪ روز وٽس اچي کيس پئسا ڏيندو ه.و پندرهن ڏينهن کان پوءِ نيٺ انهيءَ 
گراهڪ کيس چيو ت هُو ساڻس اڪيلائيء؛ ۾ ڳالهائڻ ٿو گُهري”نہ ن, ائين وري ڪيئن 
ٿيندو“ هئي سوچڻ لڳي. نيٺ گراهڪ کيس اصل حقيقت ٻڌائي تہ ”هڪڙو ماڻهو 
مون وٽ 35 لک روپين جو قرضي آهي ۽ واري سان پئسا ڏيڻ کان نٽايو وڃي. جي تون 
ويهارو کن پنهنجا ڀائر ڀِيئرون وئي مون سان هلندين ت اوڳاڙي ٿي ويندي“ هتي 
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سندس ڳاله ٻڌي سمجهي ويئي تہ اهو گراهڪ کيس کدڙو سمجهيو وينو آهي. جي 
هوءَ پاڻ سان ويهارو کن کدڙا ۽ کدڙيون وئي قرضيءَ جي آفيس ۾ وڃي ڳائينديون, 
نچنديون, اسڪرٽ مٿي کڻي پاراتا ڏينديون ت انهيءَ واپاريءَ جي ساک ڪِري پوندي, 
انهيءَ ڪري هو شرم وچان اُڌارا ورتل پئسا ڏيكي ڇڏيندو 

هنيءَ کي انهيءَ ڳالھ تان ڪاوڙ ايندي مُئي ت ڪجھ ماڻهو کيس کدڙو ٿا 
سمجهن. پر گراهڪ سندس جند ٿي نہ پيو ڇڏي مس مس وڃي کيس اصل حقيقت 
ٿبوتن سميت سمجهايائين. انهيءَ کان ڪجه ڏينهن پوءِ مون ممبئي جي هڪ اخبار ۾ 
هيءَاشتهار پڙهيو: 
ڪنهن ڏانهن اوهان جي اوڌر رهيل آهي؟ 
پرواھ نن ڪريو!! 
اوڌر واپس ڪراٿڻ جا طريقا اسان وٽ آهن. 
پڙهيل لکيل ۽ سکيا ورتل کدڙا موجود آهن. 
جيڪي اوهان جي اوڳاڙي ڪري ڏيندا. 

9ع جو ڊسمبر مهينو مُجي. هني کي نيٺ سيڀ هائر بار وارن واپس قبولي 
ورتو. ڪانگريس پارٽي جي نين حڪومت جي اچڻ ڪري شهر جي ڇوٽ ڇڏ ٿي ۾ 
ماڻهن کي وڌيڪ آزادي ملي. بارون دير سان بند ٿيڻ لڳيون. انهيءَ ڪري سيپ هائر 
بار وارن کي وڌيڪ نچٹين جي ضرورت پئجي ويئي جو رهيل وقت ۾ ب ڊانس برقرار 
رهي. هئي پنهنجي گهر جي ڀرواري هومان مندر ۾ باس باسي هئي ت جي کيس ٻيهر 
سيپ هائر ۾ ناچ ڪرڻ جو موقعو مليو ت هوءَ بک جي ماريل ماڻهن لاءِ چاڙھو چاڙهي 
کين کارائيندي ٻ هفتا اڳ ۾ هتي کي سون هٿ آيو هو ۽ دنيش اهو خواب ڏٺو هو تہ 
کيس 5 ناريل مليا آهن, سوهنئي ۽ دنيش هئومان جي مندر ۾ وڃي ا5 ناريل ڀيتا ۾ ڏنا 
۾ 1100 روپين ۾ کاڌو بکين ماڻهن کي کاراٿڻ لاءِ شهر ۾ ڪاهي پيا. 

هئي جيئن ٿي سيپ هائٿر بار ۾ واپس پهتي ت روز رات جو گهٽ ۾ گهٽ پنجويه 
هزار روپيا ڪمائڻ لڳي, جيڪي دل بار کان ڏهوڻ تي هُئا. سيپ هاٿر پار ۾ هتي نچي 
ڪري نوان گراهڪ پاڻ ڏانهن ڇڇڪيا, جن کي هڻي جي اصليت جي ڪاب خبر ٽہ 
هئي. هني وار نچڪٹي سان ڪي ڪڍڊڻ جي بدران ٿريڊنگ ڪرائڻ لڳي. ائين 
سندس چهري تي رونق موٽي آئي. منهن جا وار هنيءَ جو ڀاڳ بڅجي ويا. 

”تون هن بار ۾ نخين نئين آٿي آهين؟“ هڪ گراهڪ کانئس پڇيو 

”ھا اڃا ڪنواري آهيان“ هني جواب ڏو 
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تمام گهڻو وقت گذري ويو. ڳچ وقت کان پوءِ مون هنيءَ کي ڊانس ڪندي ڏو 
مون کي ڊانس ڏسڻ ساڻ خبر پکجي ويئي ت بار ۾ سندس وچ ۾ ڪو وڏو مماهدو ٿيل 
هوندي پر اهو معاهدو سندس شڪل ۽ قدبت جي بنياداتي ٿيل نٹي ڏنو منهنجي نظر ۾ 
هو مرده.و سندس پيٽ نڪري آيو هو ۾ سندس پيٽ تي مينديءَ سان ن چار تَ پَن ٺاهيل 
هُئا, کيس وِگ ٻيل هُئي, منهن تي گهونگهٽ چڙهيل هئس ۽ گوڏن تائين ٽنگون 
اُگهاڙيون هئس, پر جڏهين مون گوڏن ڀر سندس ناچ ڏٺو ت وائڙو ٿي ويس. هو گوڏن پر 
ايڏي تہ تيزيءَ سان فلور تي هڪ ڇِيڙي کان ٻكي ڇيڙي تائين ڊانس ڪري رهي هئي 
جو ماڻهن جون وايون بتال ٿيو ٿي ويون (گوڏن ڀر تيز تاچ ڪرڻ جو رواج سنڌ ۾ ٿي هو 
- مترجم) گوڏن ڀر سندس اهو ناچ ڏسي منهنجو اهو مونجهارو ختم ٿي ويو ت هوءَ 
شايد هاڻي سندس گهر ۾ ڏکي سکي زندگي گذاريندي هوندي 

جڎڏهين سندس نچڻ واري گائي جو وارو ٿي آيو ت هو گوڏن تي ڦرموٽيءَ وانگر 
ڦرندي ٿي ويئي. هن واري سان ٽي ڦيريون ائين ٿي ڪڍيون, جو سندس ناچ جي گول تيزي 
ڏسڻ واري جي اکين کان ب گُسيو پئي وٿي ۽ هر ماڻهودم جهلي کيس ڏسي رهيوهو ۾ سڄو 
هال داد وچان لڳندڙ تاڙين سان گونجي ٿي اُٿيو. تاڙين مٿان تايون هيون هتي جو اهو 
.هاو ۽ يز ناچ ٻين ڊانسن ۽ ڊانسرن کان گهڻو مٿي ۽ ممياري هو جنهن جو ڪو هٽ ٿي 
نه.و جڎهين رات جو ڏيڍ وڳو ت هني ٿڪجي ٿي پيئي. هوءَ وڌي مون ڏانهن آئي. ”مون اهو 
ناڄ ستين وڳي شام کان شروع ڪيو هو.“ پر مٿس سوين نوٽ وسي ويا. ڇڙي انهيءَ رات 
جي سندس ڪمائي هڪ لک ڏه هزار روپيا ٿي, جيڪا دل بار ۾ ٿيندڙ سندس آمدنيءَ 
جي ڪيترن ئي مهينن جي برابر مُئي. مون کي ايندڙ ڏينهن جي لنچ جي دعوت ڏنائين ۽ 
هن ڀيري کيس ٿي بل ڀرڻو هو ”انهيءَ دعوت جو ڪو سبب آهي.“ايترو چكي مُن ساه پٽيو 
۽ پوءِاکيون کڻي مون ڏانهن نهاريائين, سندس منهن تي مرڪ هكي ”ڀلا هڻ ڌڏڪ.و“ 

”تون پي؛ ٿيڻ وارو آهين.“ 

”ها!“ سندس زال پيٽ سان هُئي. جيڪڏهن سڀ ڪجه ليڪ ٿي ٿو وڃي تد 
منوج ڪيترن سالن کان پوءِ پي بڻجي ويندو ۽ هني ماء بڻجي ويندي 

نکين سال جو پهريون ڏينهن هو. هر ڇوڪريءَ کي ڪپڙا ۾ زيور پيل مهُئا, جن 
جي ماليت گهٿ ۾ گهٽ هڪ لک روپيا هُکئي. ڪويتا نالي هڪ ننڍي نيٽي ڇوڪريءَ 
کي جيڪو رڳو جهومر پيل هي انهيءَ جي قيمت بہ 35000 روپيا هُئي. "اِهو جهومر تہ 
معمولي قسم جو آهي. ن؟“ هتي ڇوڪريءَ کي ناپسنديدگيءَ واري نگاه سان ڏسندي 
مون کان پڇي.و. خود هنيءَ جو مٿو جنهن نيري رنگ جي اسڪارف سان ڍڪيل هو 
انهيءَ اسڪارف ۾ ڪيترن ئي پائونڊن جو سون ٽائڪيل هو کيس تمام ٹيمٽي لينس 
لڳل هُئا. انهيءَ رات هني کان سواءِ هر شيءِ معمولي پئي لڳي. 
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منوج خوشيءَ مان پئي ڦاٽو هن پنهنجي ٻارڙي جي معمولي جهلڪ ڏئي 
هئي. ”مون کي ٻارڙي جو منهن ڏسڻ ۾ آيو ۽ ننڍڙا هٿڙا.“ جيوتي جي پيٽ سان ٿيڻ کان 
پوءِ متوج کي ڪافي مسئلا درپيش آيا هُئا. ٻار ڄمڻ کان اڳ واري سڄي رات متوج 
جاڳي گذاري هُئي, ۽ جيوتي جي خدمت چاڪريءَ ۾ ذري جي ب ڪوتاهي نہ ڇڏي مُئي. 
پنهتجي هٿن سان کيس کارايائين ۽ پياريائين. جيوتي پهريون ڀيرو پيٽ سان ٿي هُئي. 
تنهن ڪري سندس پهريان ٿي مهيئا ڏاڍا ڏکيا گذريا هڪا. منوج انهيءَ ڳالھ تي سوچيندو 
رهيو ت هو جيوتيءَ کي مهيني کن لاءِ جيوتي جي ماءُ وٽ پوني ۾ ڇڏي اچي۔ پر پوءِ اٿين 
ن ڪيائين. نٹيجي ۾ سيپ ھاٿر بار ي سندس آمدني گهٽجڻ لڳي هو سادڍي ٻارهين وڳي 
کان اڳ یا ٿورو پوءِ گهر ويندو رهيو,. ڪڏهين ڪڏهين پوليس ب اوچتو ٿي اوچتو کيس 
گهيري وٺندي مُئي. ڪجه وقت گذرڻ کان پوءِ کيس پريءَ جو آپريشن ڪرانلو ٻيو 
انهيءَ آپريشن کان پوءِ منتجهس ايڌو دہ ب ن رهيو هو جو گوڏن ڀر ڊانس ڪري سگهي. 

هتي لاءِ بار ۾ نچڻ وارو وقت ڏکيو ٿيندو پئي ويو ”هاڻي ت ائين ٿو لڳي ڄڻ بار جي 
شروعات هجي“ هني چوڻ لڳي ”ماڻهو رڳو پنجن روپين جا نوٽ ٿا اُڇلائين“ اسٽاڪ 
مارڪيٽ ۾ ب لاٿ اچي ويئي هئي. اڳ ماڻهو ڊانسر ڇوڪرين کي ساڙهين پ۾ تا ڪندي 
ڏسندا ۾ پسند ڪندا هئا. هاڻي ماڻهو ناچ جي بدران اوگهڙ ڏسڻ کي وڌيڪ پسند ڪرڻ لڳا 
آهن ۽ کين رڳو سُرڪن ۽ اشارن جي سونهن نٿي کپي ”هاڻي ماڻهو چڪ چمي ۾ هٿ کس 
کان سواءِ نٿا رهن“ هئي بيزاري ڏيکاري چيو ”هاڻي بارن ۾ جنسي پرڪار وڌي ويا آهن“ اها 
هڪ اهڙي صورتحال هُئي جنهن ۾ هني کان وڌيڪ اصلي ڇوڪريون ڪائونٽ ٿي ٿيون 

هني جي پنهنجي زندگيءَ ۾ اها وڏي خواهش رهي., اها خواهش بيان ڪندي چوڻ 
لڳي ”منهنجي دل ڪيتري وقت کان پئي گهريو تہ آئون پنهنجي زندگيءَ ۾ گهٿ ۾ گهٽ 
هڪڙو ڀيرو ناچ ڏسندڙ ماڻهن جي سامهون متوج ٿي ڏيکاريان ۾ ڪاب لِڪ تہ 
ڪريان“ هن چاهيو پئي ت متوج جي حيٍثيت ۾ نالوڪمائي. پوءِ ميڪ اپ مين هجي يا 
فيشتي وارڊروٽ هلائي يا فلمي دنيا مر ڪمر ڪري ائين ب ٿي پكي سگهيو ت منوج هني 
جي ڪمائيء؛َ مان ٽرانسپورٽ جو ڪم هلاٿي ها. ڀاءُ وانگر واپاري بڅجي وڃي ها. يا وري 
آمريڪا وڃي اُتي پنهنجي مامي جو اسٽور هلائي ها يا آمريڪا ۾ ڇوڪرن جي ٻار ۾ 
وڃي نچي ها سندس ٻارڙو جڏهن هڪ سال جو ٿيندو ت سندس چوڻ مطابق هئي ٻار ۾ 
نچڻ ڇڏي ڏيندي هينكن یا هونكن سال ٻن ۾ هتي مري ويندي ۽ آخر ۾ متوج جي فتح 
ٿيندي شروع کان ئي سندس اهو خيال هي پر هُو اڃا تائين هئي بڻيل آهي. بهتر اهو 
آهي ت هئي جيستائين جيكري آهي. ٹيستائين نچندي رهي ۽ واه واه ٿيندي رهي. 

- 
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ڪچلا سَو 
) دوها) 


مير محمد پيرزادو 


ڪجلاسَرَ جون ڪامڻيون, ڏيڍيءَ اک ڏسن, 
ساري چاهت چت جي, پرکيو پوءِ ب وڃن. 


ڪجلاسَر جون ڪامڻيون, اوچي ڳاٽ اچن, 
وارن ڦيرا چؤطرف, پهرا واسينگن. 


ڊيل ڊِڙ تي. ڊول سان کڻي جيئن پيرن۔ 


حال سمورا ميج سان, ساعت هنچ سلين۔. 


ڪجلا سر جي ڪڀ تي, ڇولي ٽڪون چمڪن, 
ايندڙ ويندڙ کي لڳي اکيون ڄڻ ت هڱن. 


صارتگا !115 


6 ا | صارنگا 


ڪجلاسَر جي ڪڀ تي. جهُمرين سندي جهون 
انڊلٺ نمندي ڀونءِ جي., چاهي چمڻ ڌوڙ 


ڪومل ڪئيا ڪڀ تي. ڪجلاسر مانڌداڻ, 
ڪوري تِرچيل جسم سان, اجهو ملان ٿو ڄاڻ. 


ڪجلاسَر جي جل جي, آڻي هان جي پونڌ, 
منهنجو هينکڙو هيئن جلي, خاڪ ن ٿي ها هوند. 


ڪجلار تي ڪامڻي, جو ب ڪيو تو پَند, 
واري پيرن کي ڄُمي, ليٽي پئي بي مند. 


پنهنجي بُوءِ سان گڏ ڇڏيا, راتوڪا رابيل. 


لائو ڪئيائون صَر تي. بُولين جي گڏڎ جُهوم 
سج جي تجلن ڄڻ تہ ڪا جرتي لاٿي ڌوم 


ٽِلن پيون اٿن ٽوليون, ڪونجن جيئن ڪَرڳل, 


ڪجلا سَر جي جُر کي رات چميو پئي چنڊ, 


0 


و 


ڪجلا سَر جي جل تي, تارن جو تڙ؟ 
ٻالڪ ڳولي ماءِ جى ننڊ ۾ پيو ڄڻ ٿن 


». 


خ 


ادل سومرو 


كنهنجي نديءَ ڏانهن, اُڃ اُماڻي هُون 
۾ ٿي ڏسين تُون, رستو ڪربلا ج.و 
هڪڙو لفظ لکي. ٻيا َڀ ڊاهي ڇڏ, 
ويندين پاڻَ سِکي, اک عاشقيءَ جا. 
محبوب ۽ ماءُ جي. ٻولي ڇانوَ جيان, 
تن کان ڌار ٿيا, رلي وڃان ٫ُج‏ ۾ 
جيون سان جُڙيل هن, خوشي ۽ ماكمہ 
تنهنجو منهنجو غمُ, ملائي ٿو پاڻَ 'کي. 
جڎهن ڏئ سمنڊ کي. تنهنجين اکين سان, 
هر شيءِ تڏهن کان, مون کي ثيري ٿي لڳي. 
مسخيءَ ۾ گُهمنڊ مان, ٿو اچي ڪاهيبندي 
سمنڊ ت سمجهي ٿوي درياهن جي درد کي. 
ڪيماڙيءَ تي ڪيترا, سانجهيءَ جو سايا, 
اکين ۾ آيا. ڳوڙها تُنهنجي ڳاله ان 
دل جي نيري سمنڊ ي يادن جا ٻيڙا, 
توسان جي جهيڙا, ساري سُڎڪي ٿو پوان. 
تري ساڳيو سپنى اکين. ۾ آيق 


نڀِ ڪجه ويو ڌوڙ ٿي. ڏنو ۾ ورتو 


. .ڪي ڏو تي ڪه کو ڪنڪي. 


لفظن مان ٿو جوڙيان: روشتيءَ جي ليڪ 
منهنجي هيءَ تځليق, شوڻهين ٿيندءِ راه ي 


۾ 
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وايون 
سعيد ميمڻط 


وارَ پنهنجا ڏسي 
هوءَ روثي پئي! 


اڳيان 
هوءَ روٿي پکي! 
ڪنهن جو توڙي 
هِئيون 
شاعريءَ جي اڳيان 
هُوءَ روٿي پکي! 


موت __بيٺو ‏ اچي 


يڻ 


هُوءَ روئي پکي! 
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چوڏس ڳاڙهي روشني 
نڌ لا ساوا اڳ 


سج لهي ٿو جهنگ ۾ 


هوريان هوريان گوٺ ڏي 
موٽن ٿا هُو ڌڻ 


نڪتو آن ڳولڻ؟ 
سج لهي ٿو جهنگ ۾ 
سج لهي ٿو جهنگ ۾ 


ڪنڊن ۾ ڄارو 
سهرا, رات, سَکِيُون گهرجي ڀٿين جو 
شملا ٿا جهومن رنگ ت ۱ ساڳيو رهيو! 


ته گي 27 

عشق ‏ ڀڀڙ ٻاريا پنهنجن فصلن جو 
سوچون ڪكن ٴخ جلن رنگ نِا ساڳيو رهيو. 

باهہ ري ٿي پئي 

باه ٻبري ٿي پئي تارا دُونهين م‫ لڪل 

اڀ نآ نيرو 
رنگ ث ۱ ساڳيو رهي.و 

سند ت سهڻي هڪي سعيدا 

هاڻي ڇو هن جو 
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‫َ 


واڻي 
سردار ٿاهہ 


روٿان ڌوئان تڑتي 
كنهبي رت ۾ تو بنا 
ڪهڙا کيٽا کيل, 
ڏٺكي پنڌ پرينءَ جو! 
هُو جي آيا ميڪلا 
ويندا ڪيئن سويل, 
ڪونڀٽيا! ڪوهيلَ 
ملهاريءَ ۾ موريا 
الا! آهي ميل. 
ڏٺئي پِنڌ پرينءَ جو! 
آ مُون گولڙ ول جيئن 
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ويراڳين جي واٿ جا 
وانجها سڀئي ويل, 
َس= مس آيو ڍوليو! 
ڏٺئي پنڌ پرينءَ 
کيت ڦلاريو 
ڪر نا ڀڃل, 


جوين 
پوزا 


ھ.* 


سب 


هوءَ جا منهنجي دل جهڙي 
پنهنجي هوندي پنهنجي ناهي! 


چنڊ سان گڎ هوءَ دور گڱن ۾ 
رلندي آهي منهنجي من ۾ 
سڀنا جنهن جون بوندون ۾ هُو 
اک َ تي ڇائيل باذل جهڙي, 
هوءَ جا متهنتجي دل جهڙي 


اڀ جا جنهن لك تارا ميڙي 
روز ڇجُلان ٿو ڇولي وانگي 
پوءِ ب ڏور وڃي ٿي ٿيندي 
هئ هَئ من جي ساحل جهڙيِ 
هوءَ جا منهنجي دل جهڙي 


هوءَ جا ٿر تي آگم وانگي, 
مينهن ڪين جي سرگم وانگي, 
كهٽبي رٌُت جي کينچل جهڙي, 
هوءَ جا منهنجي دل جهڙي 


رات سڄي جو سپئا جنهن جا 
اکڙين سان هن کيتا جنهن جا 
ننڊ ڦتائي رڻندي آهي 
پرهھ ڦٽيءَ جو پائل جهڙي, 
هوءَ جا منهتجي دل جهڙي 


هوءَ جا سؤنهن جي ڪاڪ لڳي ٿي 
مکڙيون مکڙيون ماڪ لڳي ٿي 
عشق اکين جو راڻو آهي 
منڊ ڪري ت ب مومل جهڙي, 
هوءَ جا منهنجي دل جهڙي 


>| 
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ڪسسُو ٻاءِ 


هئي وطن ڇڏڻ. جي ويرا اٿي 
۾ ساٿ ب سنڀري بيٺلو هو 
ٿيا ثيڻ ميارون مِيران جا 
۾ چنڊ ب اڀري بيٺو هو 
پيا ڌرتيءَ جا هكا ڇيھه ڇِڄي 
۾ ڏونگر ڏِيئي جيئن ٻريو پئي 
ڪسُويا ڄڻ سا تڏي سان, 
سوڍي رَت جو ڍڪ ڀريو پئي. 


هڪا ميران وهڻئجي وار ڇنڊيا ۾ 
ڪيشُوپا پئي ڪوڏ نهاريي 
”مرد نہ ڀونڪرا, سونهين پٍمرتا“ 
پئي راڻِي ڏک کي پرچايو 
پئ لاجونعي کي ڇڪ هِنئين 
۾ ڪيشوٻا کي مَٺ هُريو پئي 
ڪپشُويا ڄڻ ساه ٿڎڏي سام 
سوڍي رَت ڃو ڍڪ ڀريو پتي. 
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هوءَ جا ڪولهڻڂڻ ڪجراري 
هو ڄڻ ڪاڪ ڪڪروريل ناري 
هوءَ ڄڻ چانڊوڪيءَ ۾ درياءَ 
هوءَ ڄڻ ڪصُُو ٿڦل جي ٽاري 
هن جي هنج مون لاڄو ساري 
ڍنڍ اندر ڪو ڪٽول تريو پكي 
ڪيسوبا ڄڻ ساھه ڌي سان, 
سوڍي رَت جو ڍڪ ڀريو پئي. 


هن جي چوليءَ پويان چوا 
ڪيئي چنڊ لهي ويا آهن 
هيءَ حياتي داءِ اکين جو 
ڪيا منڊ ٺهي ويا آهن 
پاڻياريءَ جا پير پڻڻ تي 
جر تي جلوو جوت ٻريو پئي, 
ڪصُويا ڄڻ سا ٿڏي سان, 
سوڍي رَت جو ڍڪ ڀريو پئي. 


*َ 


ڪجھ ڪيسُوٻاءِ ۽ هن نظم جي باري ۾ 


”ڌرتيءَ اسان کي نيٺ اوڳاڇِي ڇڏيو.“ اهي لفظ راڻي رتن سنگه جي پوٽي سنڌ ڇڏڻ 

ويل چيا هئا. جنهن کان ايئرپورٽ تي موڪلائڻ وارو اڪيلو سورهي۔ بادشاهھ جو پٽ هو 
اسلامم ڪوٽ جي پاسي ۾ موجود, ارجڻ سنگھ ڪر ب جڏهن سموري ڳوٺ سميت لڏي رهيو 
هو ت, گهوڙي جي رڪاب ۾ پير وجهي, پوتي نهاريئين تہ اهو چئي رهي ٻيو هو ت ”ڏاَڏي ري 
گراڙي, رڙي ڪو ڇڎان!“ اهڙا انيڪ ڪردر پوءِ وطن سان وفا جي جُرم ۾ عجب جهڙين 
مصيبتن مان گذريا ۾ گذرن پيا. جڏهن ت انهن جي حب الوطتي ڪنهن نظريي جي تابع 

ڪون آهي. سنڌ انهن جي وارثي ڪون ڪري سگهي ۽ هواڄ ب وڌيل ڀاتي وانگر جيئن پيا. 
پور وا جاگير جو جاگيردار ڪيشُوٻاءِ پڻ ٿر جو اهڙو ئي ڪردار هو هن ضد ۾ اچي 
پنهنجي ٺڪراڻي گهرواريءَ سان ناتا ٽوڙي, هڪ ڪولهڻ سان پيار ڪيو ه.و کيس سفر ۾ 
هڪ رات رڻ ۾ پئي ۽ هن پنهنجي گهرواريءَ کي ساڻ سمهڻ لاءِ چيو. هن انڪار ڪندي 
چي. ”ماڻهو چوندا ت ٺڪراڻي رڻ ۾ سي آهي.“ان تي ڪيشوٻاءِ چيس,”اڄ تہ پوءِ آئون 
ڪڏهن ب تو وٽ ڪون ايندس.“ ٺڪراڻيءَ وراڻيو ”تنهنجي مرضي“ ۾ پوءِ ڪيشواءِ 
سڄي حياتي ضد ۾ گهر ڪون ويو. ڪنهن ٺڪراڻيءَ کي ساڙ ڏيارڻ لاءِ چيو تہ تنهنجو مرد ِ 
ت ڪولهڻين پويان ڌڪا ٻيو کائي., تہ وراڻيائين”مرد نہ ڀونکرا, پِمرتا سُوڻهين“ يعني مرد ۽ 
ڀونكر ڀٽڪندا شونهن ٿا. پوءِ لڌپلاڻ ۾ سندس ساهراڻو قبيلو انڊيا لڏي ويو پر ڪيشوپاءِ 
هٽي ئي رهي پيی جنهن کي انڊيا وٺي وڃڻ لاءِ ان وقت جي مشهور ڌاڙيل ٻلونت سنگهھ کي 
سندس رشتيدارن اماڻي.و بلونت سنگهھ کيس سمجهائي وئي وڃڻ جي ڪوشش ڪئي. 
انڪار تي زور زبردستي ڪرڻ لڳو ت, ڪيس ڀاءِ لٺ کڻي. ٻلونت سنگهھ تي وريو ۽ گار 
ڏئي چيائينس”ٻليا... تو مُون ٽَين ٻيهاڙي“ يہمني ”ٻليا, تون مون کي ڊيڄارين ٿو“ ۽ ٻلونت 
سنگھ اهو ردعمل ڏسي, چپ چاپ واپس هليو ويو سندس وڇوڙي ۾ سندس ڌي؛ انڊيا ۾ 
آپگهات ڪيو ۾ سندس موت کان پوءِ سندس زمينن تي تبضا ٿيا ۾ هن جو پٽ بابو 
مسلمان ٿي ويو جيڪو اڄ پارڪر ۾ غربت جي زندگي گذاري پيو هن جي وصيت هئي ت 
آئون ران ت مون کي پاڻيارين جي واٽ تي پورجو_ کيس وصيت موجب ڀوڏيسر تلاءِ جي 
واٽ تي دفنايو ويو هن جا ڪيئي قصا پارڪر ۾ عام جام آهن. جڏهن ٻ ڪيصُوڀاءِ جو 
ذڪر ٿکي ٿو تہ اهو سندس سونهن ۽ ڏيا کان شروع ٿي, سندس حب الوطڻي ۽ بهادريءَ تي 
ختم ٿئي ٿو اڄ بہ پارڪر ۾ ڪنهن جي آمد جا انتظام ٿيندا آهن, ت ڪون ڪو ڻڻڪو 
ضرور ٻڌبو آهي تہ ”ڪهڙو ڪيشوڀا ٿو اچي, جو ايڏا انتظام ٿا ڪريو.“ هن نظم ۾ ذڪر 
'هيٺ آيل ڪردار ”لاجونتي“ ڪيسو ٻاءِ جي ٺڪراڻي زال آهي ۽ ”ميران“ هن جي ڪولهڻ 
محبويا جو نالو آهي. نظہ کي جيئن مون لکڻ پكي چاهيو لکي ن سگهيو آهيان. پوءِ ب هي 
اڌورو نظم ”سارنگا“ جي پڙهندڙن لاءِ پيش ڪندي خوشي ٿئي ٿي. 
اڇ -(خليل ڪنڀار) 
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اسحاق سمڀيچو 
آزاد رهڻ جي چاهن ٿا 


آزاد رهڻ جي چاهن ٿا 
تقدير انهن جي پيرَ ‏ پڻي! 
هر سپتو آهھ سپاهيءَ جيان 
شمشير انهن جي پيرَ _ ڀي! 
ٿا ڪوٽ ڪنبائن نظرن سان 

1 


زنجير انھن جي پيرَ _ پِڻي! 


آزاد رهڻڂ جي چاهن ٿا 
تقدير انهن جي پيرَ _ ڀُڻي! 


‫2 


4 | سارنگا 


نت 


من ۾ جنهن جو ٿاڪُ 
اهورجستاڪُ 


ڪري هيراڪُ هليو ويو 


هن جو شُجرو اجرو پاڻي, 
منهنجو تعارف هئو ميراڻ, 
هو منهنجو'مان؛ هن جي ڪاڻ, 
ٿي پيس سٿرو پاڪُ 

اهو حسثاڪُ 
ڪري هيراڪُ هليو ويو 


سُندر ماضي ڪيئن وساريان, 
ديوانن جان اڻ جهل جوين, 
ونايز تاڪ 
اهو حسئاڪُ 
ڪري هيراڪ هليو وي.و 
ڀر مان صشُرڪي پوء چيائين, 

ڪين ن مُرڪي پوءِ چيائين, 

ڪيڏو = ٿيو 


تا 
وغت 


اهو حسٽاڪُ 
ڪري هيراڪ هليو ويو 
ويوءڪ سڀ ڪجه زهر ڪري ويو 


آيو هو ٿِرياق ڪيائين, 
هر ماڻهو مشتاق ڪيائين, 


اهڙو هو چالاڪ 
اهو حسٿاڪُ 
ڪري هيراڪ هليو ويو 


اک رسخي ي 

۽ دل در ي 

مون تصور ى تون ٿي تون۔ 
باغيچي ۾ گل, ٻوٽا قل, 
پوپٽ, ڀئورا,. يليل ڪوئل, 
ماڻهن ڀَر ي ٿتون ئي تون. 

لان اتر, ڪاڇي, ٿر 7 

سنڌ سموري جي هر گهر ى 

منهنجي تر ي تون ئي تون 


پسمنظر ي تون ٿي تون۔ 


توکي ساري 
ٻيڄاري مه 


وسڪاري مه 
1 لاباري ص 
هاريءَ هر ىي تون تئي تون. 


نين ناتو ٺاهي ننڊ سان, 
ڏينهن سمنڊ سان راڻيون چنڊ سان, 


نظم 


نور محمد سومرو 


پياس ۾ رهجي ويا, 


جيڪي گهڙا. 


تون هلي آئين آهي, 
ٽيڪي گهڙا. 


ڪي گهڑا. 
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نيازنديمر 
ڇُلڪي پئي هر هر 

اکڙين ۾ درياءَ رکي ٿي۔ 
ڊاهي جذبن گهر 

اکڙين ۾ درياءَ رکي ٿي. 
ماٺ ڪڏهن ب ت هن کي آئي 
طوثاني ڄڻ لهر 

اکڑين ۾ درياءَ رکي ٿي. 
هوءَ آباد ڪرڻڂ ڀي ڄاڻي, 





مخحبت جرباوثار شاعرناياز گُل 
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جيستائين منهنجي محدود ڄاڻ ڂ جو واسطو آهي. أً ن مطابق دنيا جا ڪجه 
علائقا ڪڪ انتهائي زرخيز ۽ مالا مال رهيا آهن. انهن خطن ۾ 
عربستان, ابيران, سئنك, هند ۽ ۽ لاطيتي آمريڪا 
"9999090 
شاعريءَ جو سلو ڪڏهن بپ سڪو ن آهي. تاريخ 
۾ اُنهن ملڪن تي ڪيترا حملا, يلغارون ۽ 
وحشياڻا قتل عام ٿيا آهن, پر پاوجود اُن جي. 
اُنهن ملڪن جي شاعري ن رڳو اُتي جي تهڏيبن 
کي سلامت رکيو آهي. پر اُتي جي قومن جي 
ڏِهنن ۾ ضميرن کي تازگي, توانائيءَ ۾ زندگيءَ 
سان ڀرپور محبت جو جذبو عطا ڪندي رهي 9909 
آهي نتيجي طوراُن شاعري؛ جي آڌار تي اآهي قومون غُلاميءَ جي عميق سمنڊ ۾ غرق 
رهڻ جي باوجوڻ, ٻيهر دنيا جي گولي تي روهيڙي جي وڻن وانگر اُڀريون, آزاد ٿيون ۽۾ 
دنيا کي اُنهن قومن پنهنجين جهولين مان عظيم انسان پيش ڪيا. جن عالمي اُفق تي 
پنهنجي فڪر جا سِتارا سجايا. 

ايراني شاعريءَ جي باري ى فارسي شاعريءَ جي وڏي ڄاڻو ۽ نقادةَ شِبلي 
نعمانيءَ لکيو آهي ت: ”دنيا جي شاعريءَ مان جيڪڏهن فارسي شاعريءَ کي الڳ 
ڪري ڇڏجي. ت باقي سموريءَ دنيا جي شاعري ٻڙيءَ تي وڃي بيهندي“ شبليءَ اِهو ان 
ڪري لکيو هو جو هُن سنڌي شاعري, ايڇ. ٽي. سورلي وانگر ن پڙهي هڪي. اهڙيءَ 
ريت, جواهر لعل نهروءَ هڪ ادبي سہ سڃميٽار ۾ تقرير ڪندي چيو هو ت ”ننڍي کنڊ ۾ 
الهامي ڪتاب صرف پنج آهن, 210 ٽ غالبہ“ نهروءَ جي اها تقرير 
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پڙهندي سِنڌ جو ساه شيخ اياز تڙقي ايو هي ڇ هُن هڪ ادبي ميڙ ۾ تقرير ڪندي 
چيو هو ت :”نهرو جيڪڏهن 'شاه جو رسالو؛ پڙهي ها. تہ يقينن اهو چوي ها تہ ننڍي 
کنڊ ۾ هڪ ئي الهامي ڪتاب آهي. ۽ اُهو آهي شاه جو رسالو پر بدقسمتيءَ سا 
هندستاني دانشونَ انگريزن کان وڌيڪ انگريز ٿيڻڂ جي ڪوشش ڪن ٿا. هُو سنڌي 
ٻولي ۽ ان جي شاعريءَ کي ڌيان لائق سمجهن ٿي نٿا!“ 

جيئن مون اڳ ۾ لکيو آهي ت دنيا ۾ جيڪي خِطا شاعريءَ جي لحاظ کان 
مالامال رهيا آهن, تن مان هڪ سنڌ ب آهي. آءٌ سمجهان ٿو ت سنڌ جي طبعي زرخيزي, 
معتدل آب هوا ۽ فطري حُسن ايڏا تت دلڪش رهيا آهن. جو اُن جي زرخيزي ۽ حُسن لڌڻ 
لاءِ منهنجي اندازي مطابق سنڌ تي عالمي سامراجين جا, سڪندر يونانيءَ کان وٺي 
چارلس نيپيئر تائين ٻن هزارن کان ب مٿي حملا ٿي چڪا آهن. ان ۾ ڪي ڪي حملا 
اهڙا تہ زورآور هئا, جو هڪ هڪ جنگ ۾ هڪ هڪ ڏينهن ۾ ويه هزار سننڌي ڪوندر 
ڪُٺا ويا هئا. اُن جي باوجود هيءَ قوم پنهنجن ڪهانڊن ۾ مُرڪن, پٽڪن جي ورن ۾ ٽڪ 
- ڦُلين جي تجلن ۽ تيجَ سان گڏ پنهنجي ٻوليءَ. پنهنجي لولي پنهنجن رُسامن ۾ 
پرچاون جي روايتن سميت زنده رهندي آئي آهي. ڪائي قوم انهن سمورن اُهڃاڻن سا 
گڏ فقط ان صورت ۾ زنده رهندي آهي. جڏهن اُن ۾ زندگيءَ جي خوبصورتيءَ کي سلامت 
رکڻ جو جڏبو ۾ جولاڻ موجود هجي ۽ اها حقيقت آهي ت سنڌي قوم ۾ اِهو جذبو ۾ 
جڪ يا 

ننڍي کنڊ جي ورهاڱي کان پوءِ سنڌ ڌرتيءَ تي ڏاڍا ڏکيا ڏينهن اچي ويا, ۽ 
ماحول تي مايوسيءَ جو اهڙو ت عالہ طاري ٿي ويى جو اڄوڪيءَ سنڌ جي تمام وڏي 
شاعر شيڂ ايان پنهنجن ٻيارن يارن تارائڻڂ شيام هري دلگير ۽ ٻين جي 
جلاوطنيءَ/وڇوڙي جو اثر قبوليندي ۽ سنڌي ٻوليءَ جي مستقبل کان تراس ٿيندي, 
پنهنجن اردو دان دوستن جي سنگ ۾ اردوءَ ۾ شاعري شروع ڪئي. اُنهيءَ وقت سنڌ 
جي يگائي دانشور محمد ابراهيہ جويي شيڂ اياز کي خط ۾ لکيو تہ .زا مُون سنديءَ 
۾ شاعري ڪر, ڇو تہ تون پنهنجي ڏات کي منطقي نتيجي تي صرف ۽ صرف سنڌيءَ 
۾ پُهچائي سگهين ٿو“ ايان کيس جوابُ ڏنو تہ ”منهنجي شاعريءَ کي سمجهندو 
ڪير؟“ جويي صاحب کيس ورندي ڏني تہ:”آءٌ ۽ تون! پوءِ ِس ت آءٌ ۽ تون گڏجي سنڌ 
جي ادبي أ فق کي ڪيئن نہ ڪُئوار جي کهنبي وانگر دلڪَش ٿا پنايون!“ 
اُن ٿي دؤر ۾_اياز .------0009 
باري ۾ گهڻو گهڻو پوءِ جڎهن ماهوار 'سوجهري؛ وارن انثرويو وٺندي پڇيو هو ت :”ني 
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صاحب! توهان پنهنجي ڪنهن شمر تي پشيمان آهيو؟“ ت اُن وقت نيازَ جواب ڏنو 
ت ”ها, صرف هڪ شعر تي. ۾ اُهو شمر هو ڪشمير تي حملو ڪندڙ قباگلين جي 
تمريف بابتہ پر پوءِ مون کي جنگ آزاديءَ جي ارڏي سپاهيءَ محمد صالح عاجز چيو 
هو ت نيازا ڏکن ۽ مايوسين جا ڏينهن اڍائي ٿيندا آهن. مون کي مادر وطن سنڌ جي 
ٻاڙيءَ ٻاڙيءَ هيٺان شهيدن جو رَتُ اُٻڙڪندي نظر اچي ٿي جيڪو نئين نسل جي رڳن 
۾ منحقل ٿي ويندو ۽ پوءِ هتي ڪيئي رنگ رچي ويندا.“ 
بهرحال سنڌ جي اُن دؤر جي ٻنهي وڏن شاعرن جي شاعري, سنڌ جي سموري ادبي وايو 
منڊل کي تبديل ڪري ڇڏي.. آءٌ خوش قسمت آهيان, جو سنڌي شاعريءَ جو اُهو دؤر ۽ ان 
دؤر جون جوانيون ۽ جولانيون., اُن دؤر جي نوجوانن جا رقص ۽ سندن قيد خانن ڏاڻهن 
پاتل ٻرانگهون, مون پنهنجين اکين سان ڏٺيون, ۾ مون مجسم حسن کي شاعريءَ جي 
تخليقي حُسن جي پيرن ۾ سجدا ڪندي ڏٺو پر پوء۽ ب اسان کي اِهو ذِڪر هوندو هو تہ 
هن شاعرن کان پو ۽ سنڌ جو ڇا ٿيندو! اُن وقت آءٌاياز جي اها سٽ وساري نڻو سگهان ت 

'سدا سهاڳڻ سنڌڙي, كريو نہ تنهٽجو کير.” 
۽ پوءِ سر واري ڏهاڪي کان سنڌ جي شاعريءَ جي افق تي نئين ڪهڪشان اُڀرڻ 
لڳي. اُن وقت جيتوڻيڪ اياڙ ۽ نياڙَ جي ڏاتِ اَڃا جُوانُ هئي, پر اُن هوندي ب شاعريَ جي 
هڪ نئين ڪهڪشاب اَڇڙي ٿر جي ريت جيان پنهنجو ٿُور پکيڙڻ لڳي ۽ اُن دؤر ۾ 
جيڪا شاعري سِرجي. اُن ۾ ڪنهن وٽ سرڪش گهوڙي جي ڊوڙڙهئي, ڪنهن ۾ مينهن 
وساڙي واري ملاثميت هئي ۾ ڪنهن ۾ ڪنوار جي سينڌ ۾ سجايل سينذور جي خُوشبوءِ 
هئي. ليڪن اُنهيءَ سموريءَ ڪهڪشان جو قطب تار سکر شهر ج يي دوزخ جهڙي 
گرميءَ مان جثمہ وٺندر شاعر اياز گُل هو مون کي خبر ناهي ت اياز گُل پنهنجي نالي 
پٺيان ”گُل؛ تخلص ڇو لڳايو آهي؟ سنڌيءَ ۾ ٻ لفظ ڪم ايندا آهن, هڪڙو گل ۽ ٻيو ڦُل. 
گُل وقتي خُوشبوءِ ڏئي مُرجهائجي ويندو آهي. پر ڦُل اُهو هوندو آهي, جنهن مان ڪونہ 
ڪو ميوو پيدا ٿيندو آهي يا ڀاڄيءَ ۾ ڪتب ايندڙڙ ڪا سبزي منهنجو مطلب اهو آهي 
تہ مون وٽ وقتي خُوشبوءِ کان وڌيڪ نسل در نسل فائدو ڏيندڙ لفظ ڦُل آهي. جيستائين 
منهنجو حافظو ڪم ٿو ڪري ان مطابق شاعريءَ ۾ ُل؛ لفظ جو صحيح استعمال مخدوم _ِ 
طالب الموليٰ ڪيو آهي. جنهن جي ڪافيءَ جو ٿله مون کي ياداچي رهيو آهي ت: 

گهڻو آهن گهٽ توکان سڀ گل ڦل, 

ساري ملڪ ۾ آهن تنهنجي حُسن جا هُل! 
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بهرحال. اياز پنهنجي نالي جي پنيان ڇا ب لکرائي يا لکي, پر هن جي شاعري, ولهار 
جي ولين جا ڦُل ئي ٿي رهندي, جنهن پر گولاڑا ڦُٽندا ۽ روهيڙي جا وڻ ڦُولاريا,. جيڪي 
ڇاڃِري جي صُّيح کي, سندس شاعريءَ وانگر رنگين ڪري ڇڏيندا. 

اياز گل جي شاعري, خاص ڪري غزل جي شاعري, ڳائڻ جي شاعري 
آهي. ۽ ماڻهن جي مَنَ کي تڙپائيندي, تاتيندي ۽ توانو بنائيندي آهي. اياز گل جا 
غزل. گهڻي ڀاڱي ننڍي بحر ۾ لکيل آهن ۽ ننڍي بحر واري شاعري ئي ڳائڻ ۾ سؤلي 
هوندي آهي. مون کي خبر ناهي ت اڪثر پنهنجن غزلن ۾ اياز گل ڳائڻ جي حوالي 
سان ننڍو بحر شموري طور استعمال ڪيو آهي. يا مون وانگر طويل تحرير کان بيزار 
ٿيندي اختيار ڪيو آهي. 

سند ۾ قديہ وقت کان وئي ڳائڻ واري شاعري, ڪائيءَ وائيءَ ۽ بيت تي 
مشتمل هئي. پراياز گُل جي شاعريءَ جو اِهو ڪمال آهي. جو هُن سنڌ ۾ غزل کي ڳاٿڻ ۾ 
وائيءَ ۾ ڪافيءَ کان ب وڌيڪ مقبول ۽ موثر بنائي ڇڏيو آهي. مون کي ياد آهي تہ هڪ 
ڀيري مئيءَ ۾ مون صادق فقير کان شيڂ اياز ۽ اياز گُل جا غزل ٻُڌا, جن مون تي وجداتي 
ڪيفيت طاري ڪري ڇڏي مون صادق فقير کي چيو ت ”تون هيءَ شاعري عام محفلن ۾ 
ڇو ن ڳائيندو آهين؟“ اُن تي صادق وراڻيو: ”عام محفلن ۾ رڳو تون ئي ت وينل ن هوندو 
آهين, پر عام ٻُڌندڙ ب هوندا آهن, جن جو ب خيال رکڻو پوندو آهي.“ اُنهيءَ رات مون کي 
پنهنجي محيوب شاعر شيخ اياز جي هيَسِٿ الاٿي ڇو ن (ڻي هُئي ت: 

'ٽڙياسين دامن صحرا ى خُوشبو ئي اَجائي وئي!ُ 
پر جڏهن صادق ڳايو پئي ت مُون کي ها سِٿَ هن طرح پاسي ت: 
٬ٽِڙياسين‏ دامن صحرا ۾ خُوشبو ٿي سجائي وٿي!' 

شاعريءَ ۾ ٽي شيون اهم هونديون آهن:(۱) تخيل. (2) ايهام (3) لفظن جو 
انتڂاب ‏ ۽ اِنهن ٽنهي جي ميلاپ کي شاعرَ جو اسلوب سڏبو آهي. آءٌ شاعريءَ جي 
خوبصورتيءَ ۽ دلڪشيء لاءِ بحر زون کي ايڏي اهيمت نہ ڏيندو آهيان, ڇو ت اسان وٽ 
سنڌ ۾ ويجهڙاكيءَ ۾ بحر زون جو اُستاد شاعر ڊاڪٽر اپراهيم 'خليل' رهيو آهي, پر اُن 
جو ڪوب شمڙ منهنجي مَنَ جي پاتال ۾راٿين ٻيهي تہ ويو آهي. جيئن اياز گُل ۾ حاجي 
سائد جي شاعريءَ جون ڪيئي سِٽون. حقيقت ۾ شاعر وٽ جيستائين تخيل, ٻوليءَ 
جي تخليقي صلاحيت ۽ اُن جو مناسب استعمال ن آهي, ۽ اُن سان گڏوگڏ نفيس ترين 
ايها نہ آهي ت اُهو شاعر ئي نہ آهي. ايها ڪنهن خيال, ڪنهن تصون ڪنهن 
نظاري ۽ ڪنهن گفتگوءَ کي ريشمي غلافن ۾ ويڙهي پيش ڪرڻ جو نالو آهي. ۽ اهو 
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ٿي شاعر جي اسلوب جو ڪمال آهي. جيستائين تڂيل جو تملق آهي ت اُن ۾ تڅيل 
جي بُلندي نزاڪت ۽ نفاست سان گڎوگڏڎ خيال جي نُدرت اهم حيثيت رکي ٿي. 

اسان جي دؤر جي شاعريءَ جي ڪهڪشان جي هن قطب تاري شاعرَ اياز 
گل وٽ تڂيل جي بلتديءَ سان گڏُ, خيال جي نفاست ۽ نُدرت ب پنهنجا جلوا 
ڏيکاريندي رهي ٿي. آءٌ چوندو آهيان تہ شيڂ ايانُ شاعريءَ جي لفظن کي عقابن وائگر 
نضائن ۾ اُڏائيندو آهي. ۽ اياز گل پنهنجن خيالن. لفظن ۽ اشارن کي رنگين پوپٽن 
جي روپ ۾ ڪنهن باوقار محبوب ڏانهن سنيها ڏئي موڪليندو آهي. اهڙي قسم جي 
شاعري جڎهن صادق فقير جهڙن سُريلن ڳاتڻن جي نڙيَ ۾ ماکيءَ - لارَ اوتيندي آهي, 
اُن وقت اُها شاعري ۽ اُهي آلاپ, قومن جي جيكاپي جو هٿيار بنجي ويندا آهن. 

مون لکيو آهي ت اياز گل نفيس جذبن ۽ نازڪ خيالن جو شاعر آهي. 
جيتوڻيڪ سندس شاعريءَ ۾ تلوارن جو تيج ب ملي ٿي پر منهتجي خيال ۾ اُهي 
تلوارون, ٿري رڍ جي پشم مان ٺهيل تلوارون آهن, نہ ڪي نها راجا پرتاب سنگھ جي 
ڪارِين جون جوڙيل تلوارون آهن. اياز گل مون وٽ غير نظرياتي شاعر آهي. شاعر 
نظرين جي پوئلڳي هيٺ شاعري نہ ڪندا آهن, پر هُو پاڻ زندگيءَ کي خوبصورت 
بنائڻ لاءِ نظريا ڏيندا آهن. ڇو ت شاعرَ انفرادي قدرن جا تائل هوندا آهن, جيڪي 
جمهوري معاشري ڏانهن هڪ اهم قدم هوندا آهن, ليڪن نظريا معماشري جي نالن ۾ 
انفرادي آزادين جو گلو گُهٽيندا آهن. هونئن ب نظريىي ڪن ماڻهن جي سوچن جو 
مجموعو ٺاهي, معاشري, قوم ۽ دئيا تي تسلط قائمر ڪرڻ جو نالو آهي. اُنهيءَ٤‏ ڪري 
آمريڪا جي مشهور دانشور جان ڊيويءَ لکيو هو ت: 
”شاعر, دنيا جا اڻ مڃيل تانون ساز آهن. ڇو ت انسائي تمنائون, تسليم ٿيل ادارن جي 
قانونن خلاف سدائين بفاوت ڪري, شاعرن جي قانونن تي عمل ڪنديون 
آهن“ انهيءَ سلسلي ۾ هڪ مذاڪري ۾ جڏهن هڪڙي مذهبي ماڻهوءَ ون کان پُڇِيو 
هو ت ”توهان عورتن جي آزاديءَ جي ڳالھ ڪريو ٿا تہ اُها ڪهڙي قانون تحت؟“ مون 
کيس جواب ڏنو هو ت ”ڀٽائيءَ جي شاعريءَ جي انون تحتا“ اُهو ماڻهي اِهو اعتراض 
ڪري سگهي ٿو ت٫‏ ”تون چوين ٿو ت: اياز گل غير نظرياتي شاعر آهي ت پوءِ ستدس 
شاعريءَ ۾ سنڌ, آزاديءَ ۽ ماڻهن جي ڏُکن ۽ سُکن جو ذڪر ار بار ڇو آهي؟“ _ مُنهنجو 
کيس جواب اهو آهي ت:'سند' ۽ "آزادي؛ , نظريا نہ آهن. ڇو تہ وطن سان حُب ۾ ان جي ِ 
آزاديءَ سان چاه, آفاقي قدر آهن, ۽ بُکايل ماڻهوءَ جي هيڻي حال تي تڙپ, حساس 
انسان جي فطرت جي پُڪار آهي ۔ ۽ اسان جو هيءَ شاعر اياز گُل, ت آفاقي قدرن کان 
مُنهن موڙيندڙ آهي, ۽ ن ئي جنگ بُکَ ۽ بدحاليءَ تي َاکيون ٻُوٽي ڇڏيندڙ ڪو لفاظ 
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هُو موڃوده دؤر ۾ روج ازل جو ڄاڻو ۽ ترجمان آهي. هُو پنهنجي شاعريءَ ذريعي, 
(جيڪا انساني ذهئن لاءِ جادوگري آهي) روج ازل جي ۽ آفاڻي قدرن جي ترجمائي 
ڪندو رهي ٿو جيڪڏهن سياسي ٻولي ن سمجه وت سچ پچ اياز گل جي شاعري, مون 
کي مولاڻا آزاد جي خطابت کان وڌيڪ ٽئگور جون دُعائون لڳندي آهي. 

اياز گُل بنيادي طرح حُسن ۽ محبت جو شاعر آهي. پر هُن وٽ حُسن جو 
تصور سنڌوءَ ڪناري لهندڙ سج جو تصور آهي. ۽ محبت جو تصور هن وٽ ڀرپور 
هئڻ سان گڏ ڏاڍو څلائم, نفيس ۽ نرم آهي, جهڙو ريشم جو ڌاڳي جهڙو ڪنوارن وارن 
جو چوٽو جهڙو پره جو پهريون ڪِرڻو جهڙو شرم ٻوٽيءَ جو پَنُ ۾ جهڙو رات راڻيءَ جو 
ڪُڳاءُا هونئن ب محبٹ جو جڏيو آهي ب ڏاڍو نفيس ۽ نرم عشق ۾ قحبت ۾ فرق بِهو 
آهي تہ عشق سمنڊ جي لهر وانگر پُرشور ۾ سرڪش آهي. ان جي ڀيٽ ۾ قحبت نوريءَ 
جي پازيب جي جهنڪار آهي ِ ڇ 

هي جو نوجوائيءَ ۾ اسان پڙهندا هئاسين تہ پاڪ محبت ۾ ناپاڪ 
محبت, سڇي یا ڪوڙي محبث, حقيقت هيءَ آهي ت ُحبت آهي ئي پاڪ. اُها 
ناپاڪ ٿي نٿي سگهي. ڇو ت محبت انساني جذبن مان سڀتي کان مثبت جذبو آهي 
.۽ ه بت شيء انساني فڪر کي وڌيڪ تازگي ۽ توانائي ڏئي ٿي. اِهو چوڻ تہ 
جنهن محبت ۾ وصال ناهي يا تمنا يا تڑپ آهي, سا ناپاڪ ناهي. منهنجيءَ نظر ي۾ 
جنهن محبت ۾ وصال جي تڪميل هُجي. اُها ئي حقيقت ۾ حقيقي ۽ پاڪ محبت 
آهي, جيكن ڀٽائي؛ چيو آهي. 
پُٺيرا سُونهُن, پر جي اَچن سافهان, 
رَڳون سڀ رَچن, ٿئي تازائي تَڻَ کي! 
منهنجي خيال ۾ وِصصال پاڪ ۾ نا پاڪ اُن وقت ٿيندو آهي. جڏهن جبر کان ڪم ورتو 
ويندو آهي. اُن ڪري ئي ڀٽائيءَ چيو هو ت: 

ساهڙ ڌاران سوهڻي. نِسوري نا پاڪ =- 

ڇو ت سُهڻيءَ جو ساهڙ محبوب هو ۽ ڏم سندس مڙس هق جيڪو زبردسٽي کيس ڏنو 
ويوهي جيڪو روز ساڻس وصال ڪندو هي پر ڀِٽائيءَ اُن عمل کي ناپاڪ عمل سڏيو 
آهي. جيتوڻيڪ هُلي چار اکر نڪاح جا پڙهي ڇڏيا هوندا. اهو اهڙو عمل آهي. 
جنهن کان پوءِ عورت ۾ مرد ٻنهيٰ تي پڇجاءَ ۽ زِدامت جو احساسُ طاري ٿي وڃي ٿو 
پر پاڪ وصال اُهو هوندو آهي., جنهن کان پوءِ ٻنهي جئسن جي اکين ۾ اُها چمڪ ۾ 
تازگي اچي وڃي, جيڪا سفيد ڪاٽن جي ڪپڙي تي تازي اِسخري ٿيڻ سان اچي 
ويندي آهي. اِنهيءَ سلسلي پراردوءَ جي مشهور شاعر فراق گورکپوريءَ جي هڪ شمر 
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جو مفهوہم آهي ت,”شبِ وصال جي صُبح. تنهنجي ڪنوارپ ائين نکري آئي هوندي 
جيكن پره جو پهريون ڪرڻو.“ ٴ 
اسان جي شاعر اياز گُل وٽ ب وصال جو تصور اهڙو ئي ملي ٿو جڎهن هُو 
چوي نو ت: ٍ 
ڪيڎيون چڪن چَپن جي وڇ ىي 
ڌوريءَ جون ديوارون پيارا! 
اِهو ان ڪري جو هن محبت جي جذبي جي باريڪين کي نہ صرف سمجهيو آهي, پر 
محسوس ب ڪيو آهي. ان ڪري اسان جي موجوده سنڌي شاعريءَ ۾ اياز گُل واحد 
شاعر آهي. جنهن وٽ محبت جو باوقار تصور آهي۔_ ۽ باوتار فحبت اُها آهي, جنهن ۾ 
محبوب جو احترام وتار ماڻ ۽ شاڻ نروار هجي. اهو ئي سبب آهي جو هن جي 
شاعريءَ ۾ محبوبا لاءِ'سانکڻ' جو لفظ استعمال ٿيل آهي ۽ سنڌي شاعريءَ ۾ محبويا لاءِ 
'سانکڻ ' لفظ نوجوان شاعرن, اياز گل کان پوءِ کي ڪم آندو آهي. 


حت 


سماڃڪ شمور جو مطلب ادب کي زمان ۾ مڪان جي صحيح حوالي ۾ پيش ڪرڻ سان 
آهي. سماجڪ شعور سبب ٿئي ڪنهن خاص وقت جو ادب, ان وقت جو مخصوص ادب 
بڻجي ٿو سماجڪ شمور جي گهٽتائي ئي رومائي ادب کي جنم ڏيندي آهي. قومي هلچل ج ي 
وت جي ادب ۾ قومي جذبي جو اظهار سماجڪ شمور جو مثال آهي. ان جي ابٹڙ ايران جي 
حالتن ۽ ادبي روايت جي عدم موجودگيءَ ي ايران جي ادبي روايتن, ايرانئي سماج جي جڏين 
تي رچيل ادب, وچولي عرصي جو سنڌي شعر,. رومائي ادب هئڻ جو ثبوت آهي. سماجڪ 


جوابداريءَ جو مطلب اديب جي مٿان سماجڪ ڀلائيءَ جي جوابداري آهي. ترقي پسند ادب 
سماجڪ جوابداريءَ جو ادب آهي. سماجڪ لاڳاپيداري, سماجڪ جوابداريءَ کان الڳ 
مڃتا آهي. سماجڪ لاڳاپيداريءَ سبب اديب پنهنجي جذبي سان ڪنهن ٻئي جذبي جو 

.وڪ مض پاڻ سان, پنهنجي جذبي سان ب پاڻ کي ڪميٽيڊ نٿو 
سمجهي. پر هو سماجڪ جوابداريءَ جو بوجھ نٿو کڻي ۽ ان ڪري سماج سڌار جو آواز نٿو 
اٿاري. 


ستيش روههڙا /ڪوتا کان ڪوتا تائين 
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ن ڪر نبريو نہ غم نبريو 
فاسحيو موهي 


مان ڪيئن سڀج سمهان, منهنجا ماروٹڙا پذري پَٽ سمهن, 

مان ڪيئن لوڻ چکيان, منهنجا ماروٹڙا روزا روز رکن. 
آهي. عوام جي درد کي پنهنجين نسن تي محسوس ڪندڙ هيءَ سنهڙو سيپڪڙو, 
پوري پئي قد وارو شاعر سنڌ جي گايڪن جو محبوب شاعر آهي. ان جو ڪارڻ اهو 
آهي ت هو پنهنجي اعليٰ شعور کي عوام جي سطح تي آڻڻ ۾ ڪامياب وي.و اکين تي 
ٿلهن شيشن واري عينڪ جي باوجود هن سنڌين سان ٿيندڙ نا اتصاڻين, عقويتن کي 
چٽيءَ طرح ڏٺو ۾ اُنھن خلاف احتجاج ڪندي ڪو خوف محسوس ن ڪيو 
محرومين ۾ حيات گذاريندي ب. هو خوددار طبيعمت. جو مالڪ ه.و جڎهن کيس خبر 
پيكي تہ سندس علاج لاءِ چندو ڪنو ڪيو پيو وڃي تہ هن اهو چئي پئسن وٺڻ کان 
انڪار ڪيو ت سن اڳئي غريب آهي. هن پاڻ کي پيار ۽ خيالن جو ڂزانو سمجهيو 
ڪنگاليءَ جي ٺِڀؤُرڙ کي هن درگذر ڪري ڇڏيو. هيءَ قوم پرست شاعر, روايتي دور ۾ 
شاعريءَ جي شروعات ڪندي ب جديد لاڙن واري شاعريءَ ۾ بااختيار دخل رکي ٿو 

اُستاد جي شاعريءَ جا ڪيترا ٿکي ڪتاب آهن. (اٽڪل 25). هن پنهنجو 

ڪتاب ”ماندي ٿي ن مارئي“, سندس ليور ڪئنسر ۾ وڻاٿ کان مهينو کن اڳ اشاعت 
لاءِ تاري پبليڪيشن حيدرآباد جي محترم نذير ناز کي موڪليق پر ڪن اڻ ٿر سہبين 
جي ڪري اهو جنوري 1994ع ۾ ظاهر ٿي.و عورت جي عظمت لاءِ اڪٿ احترام رکندڙ 
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استاد ان ۾ مارئيءَ جي ڪردار کي بيتن ۽ وائين ذريعي اڃا ب قد آور ڪيو آهي ڇپيل 
ڪتابن کان سواءِ هن جو ڪيترو اڻ ڇِپيل مواد آهي, جنهن ۾ هڪ ڪتاب ”نظم 
ڪهاڻين“ جو آهي(اهو ڪتاب ها ڻ ڇپجي چڪو آهي - ايڊيٽر) 

ائين تہ استاد جو غزل سندس ڪيترن ڪتابن ۾ شامل آهي. پر ”تن ڪمر 
نيرڀ نہ مر 7 استاد جي غزلن اخ آهي 2 پهريون ڀيرو ّ 


ڇاپا 09 َ'" 995 
اسخاد جي شخصيت کي ڪجه وڌيڪ واضح ڪرڻ لاءِ هن جي تخليق 
جو سهارو وٺون. استاد کي پنهنجن مشاهدن جي بلوغت تي. وَلوَلن جي جاوداني ۽ 
طبيمت جي معمصوميت تي ناز ه.و ايٽرو جو سندس مزاج کي عيان ڪندڙ هڪڙي 
مقطع کي ٻن غزلن ۾ آڻڻ کان ب هن گريز ند ڪيو آهي: 
مان ذهانت (ه۱0!!1(800) مٿان اندرين سوجهيءَ (195۱۱) جي بالاتري 


ظاهر آهي: 
آخري عمر استاد جي زندگيءَ جو مون فوٽو ڇڪيو: 
تجربو پيرسن, ولولو نوجوان, شوق ۾ ٻار هو 
۾ ٿوري ڦير گهير سان: ٰ 


آخري عمر استاد جي زندگيءَ جو مون فوٽو ڇڪيو: 
تجربو پيرسن. ولو نويتق سادڙو پار ه.و 
هن جي شخصيت جي جهلڪ ڏسڻي هجي ت هيء؛ شمر ڪافي ٿيندو: 
يونءِ ڊرڪي پوي ڪِران جي مان 
اڀ ٿاٽي ٿو جي اُٿان ٿو مان۔ 
ارين تاجن شڪيترن ٿن عم رين ڌر ٿن ٿي يت جا ملا اگ آڏو 
جهرمر ڪندا ٿا رهن. سچ آهي ت هڪ ڪلا جو کيٿر ٿي آهي. جنهن ۾ 'مان'(۱) آهي, 
باتي ڄاڻ جي شمبن ۾ 'اَسين' ۱ه۱) هوندو آهي. 
جيئن اڳ ڏنل هڪ شمر ۾ چيل آهي. شوق نوجوان/نوبنو آهي. اُستاد جو 
جذيو آخر تائين پوڙهو ن ٿي.و شاعر کي محبت ٿي شاعر بڻائيندي آهي. ۽ جيسين 
”7 شاعر زندهہ رهندو آهي. پيار جي اظهار ۾ 
ستاد ڪيترن هنڌ بي باڪ ب ٿئي ٿو پر اها بي باڪي عشق جي شدت سبب آهي, نہ 
99909 پردي کي 
اظهار آڏو اچڻ نہ ڏئو آهي. استاد ڀلي ان ۾ استثنيٰ (اڀواد) ن ڳڻجي. پر هن جو اظهار 
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شائستگيءَ جون حدون نٿو اورانگهي. پيار محبت جو اظهار عام هوندي ب اٿين چوڻ 
صحيح ن ٿيندو ت استاد جو رځ محض ماڻڻ (101601091) تي متحصر آهي. هو پيار کي 
خدا جو درجو ڏئي ٿو: 
تنهنجو هي ڪرشمو ڪافي آ, 
شاعر ڀِلي خدا جي ڳالھ ڪري يا آسمان جي. هو جڙيل ڌرتيءَ سان هوندو 
آهي. هي اسڀن ڏسنداسين ت محبت ۽ ڌرتيءَ سان لڳاء ڪيئن گڏوگڏ اظهار پائين ٿا: 
سرتيءَ جهڙو ڪو بہ ن ساڻي, 
ڌرتيءَ جهڙو ڪو ب ن ڌن. 
سنڌد ڌرتيءَ سان ۽ سرتيءَ سان بخڂاريءَ جى 
ڪجه ڀلالي ڪجه لطيفي رابطو آهي. 
استاد ۾ بظاهر ٻي ڪا ب خوبي ناهي, 
هڪ سونهن جو پڄاري, ٻيو سنڌ يار آهي. 
اُستاد ائين ت سونهن جو پرستار آهي, پر هو حيات جي بدزيباين کي ناڪاري 
نئو وٽس هرڻي آهي ت ڇتو ڪتو بہ آهي. آسپاس جي معاشري سان هن جو تِفاق هوندي 
ب هوان کي پوريءَ طرح قبولي ٿو هن ۾ فراريت ڪانهي. جئن اڪثر نظر ايندو آهي. 
خاص ماڻهن جي عام چيزن ۾ دلچسپي هوندي آهي اُستاد ب عام انسان جي اُلهڻ ۾ ب 
اُڀرڻ ڏسي ٿ.و عامرانسان جي حيات جا ڪوڙا مٺا آزمودا, استاد جي سوچ کي عليحدا موڙ 
ڏين ٿا. روپَ ڏين ٿا. اُستاد ان ڪري, ڪنهن مخصوص فلسفي کي ن مڃي.. اهو 
سمجهندي ت ڪنهن ب فلسفي جو چهرو يڪسان آهي, ان ۾ گوئاگون جو خال تلاشڂ 
بيسود آهي. عامرائسان جي آسپاس ٿهليل غلاظتن جو هو شاهد آهي. هو مڃي ٿو ت هيءَ 
جهان هن لاءِ مقام سان گڏ, قائہ جو مقام ب آهي ان ڪري ان کي بهشت بڻڱائڻ هن جو ئي 
ڪم آهي. جي اوندهہ آهي تہ جوت جي پوک ب هن کي ٿي ڪرڻي آهي. 
تمعمير ۽ تخريب تيي تنقيد ڪريو پيا, 
سنسار اهو آهہ کڙيو آيا كَريو آ. 
زندگي اهڙي اڄاتل ٻولي آهي. جنهن کي هرڪو پنهنجي پنهنجي نموني 
سمجهڻ جي ڪوشش ڪري ٿو ۽ ان ڏانهن پنهنجو رخ طئي ڪري ٿو هر شاعر جي 
اظهار جو نمونو منفرد هوندو آهي. ٻوليءَ جا رڪن ڀلي ساڳيا هجن. پر اڻهن کي 
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استعمال ڪرڻ جو دنگ شاعر جو نجو هوندو آهي. اُستاد جي ٻولي سڌي ليڪ 
)1]1068٤(‏ پر ڪانهي. اها ڪڏهن ترچِي (081:006), ڪڏڎهن تخفيفي (اه01 :411 ۾ 
اڪٿر 'تهداأر (001111810801) آهي. پڪ لڪيري )11968٣(‏ مان استاد جي ٻولي الڳ الڳ 
وراڪن ذريعي هڪ رسو بڻجي ٿي ۽ ائين رڪن_ سُوتليون هڪ نئين اڪائي بڻجن 
ٿيون ۽ استاد جي ڇهاوَ سان نوان حوالا اُڀرن ٿا: 
گفتگو دل تي سڄي رات ٻنهي پئي پيڻي. 
تو ڏٺو کنڊ کتي ڪا تر نن ڪو کير کٽو 
هي 'گفتگو ٻيئڻ' ذريعي ٻوليءَ کي الڳ سطح تي آندو ويو آهي, جنهن کي 
تاني مصرع ۾ کنڊ ۽ کير, مضبوطيءَ سان اوچائيءَ تي کڱن ٿا. اهڙي نموني: 
جڎهن ٻوجه غم جو وڌي تو رٿان ٿو 
ڳرو بار پاڻيءَ 2 هھلڪو لڳي ٿو 
سائنس جي هن عام سچائيءَ پاڻيءَ ۾ چيزن جو هلڪو ٿيڻ ذريعي غمہ سان 
رٿڻ جوڙي, بلاغت آندي ويئي آهي. بلاغت جو هڪ ٻيو سگهارو مثال ڏسون: 
آس نہ ڳوڙهن منجه ٻڏڻ ڏي, 
جَر ۾ جڙندي تربت ڪهڙي؟ 
'جل' جي حوالي ۾ ئي هڪ ٻيو ب شمر آهي: 
رئڻ سان ن ٿي پيڙ ٻَگهري ڏئم 
ت پاڻيءَ ۾ پٿري ڳري ڪا ن ٿي. 
لفظي رڪنن جي موافق جوڙ هاڻي عضون/جسم جي حوالي ۾ ب ڏسي وٺون. 
اک, اک ۾ ت ڪيهھ کي تيلي, 
هك هٹ ۾ ت ن ڏيندي ڪر تون. 
ڀوري بت تي ڪارو چول 
اُستاد جي ٻولي ڀونءِ تي ساه کڻي ٿي. هن جي ٻوليءَ ۾ زمين جي خوشبو 
سان گڏ, عشق جي ڌڪ ڌڪ آهي. پر هڪ تخڂليقي شاعر لاءِ ايترو ڪافي ناهي. هن 
جي سگه جي آزمائش اتي آهي ت هو ڌرتيءَ منجهان ڪيٿٹريون معدني (ٻوليءَ مان) 
شيون کوٽي ڪڍي ٿو ۾ ڪهڙي شيءِ کي (لفظ کي) ڪهڙي ٻي شي (لفظ) سان 
جوڙي هڪ نئون مُرڪب پڙهندڙن اڳيان پيش ٿو ڪري شمر جي سڄِي 
سرجئاتمڪتا (تڂليقيٍٹٿ) ٻوليءَ جي گوتاگوثيت ۾ِ کي سمايل آهي. اتي ٿي هو 
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ممجزو ڪرڻ جي صلاحيت رکي ٿو. شاعر جي دنيا لفظ مرڪزي 001٣:5)(‏ 680]) 
هوندي آهي. شاعر کي غيبدان, اولياءَ (:“۾5) جو درجو ڀلي اڄ جي وقت ۾ دور جي 
ڳاله ليکي وڃي. پر هن کي ڪماليت ب حاصل ڪرڻي ئي پوندي, جنهن لاءِ هن 
اڳيان ڪائي لمبو سفر آهي. سفر ۾ ميل جا پٿر ايندا ضرور, پرانهن تي مفاصلو 
ٻڌائيندڙ ڪي ب انگ اُڪريل ن هوندا, اهي ڪورا هوندا. هڪ مسلسل سفر آهي 
شاعري ان سفر دوران, اندرين تهن اندر نوان نوان ڪيميائي جڙاوَ ڳنڍ جندا, وِٽڙندا 
رهن ٿا ۽ پوريءَ طرحم هڪ اهڙو ماحول (0019011٣۱۱«1ع)‏ اڀري ٿو جنهن ۾ رتخليقيت 
کي کلي هوا ۽ وسيع ميدان ملي ٿو اندر جي اها چرپر/لرز )1:0-٣)!19(‏ سرجڻ جا 
نوان اُفق ڏيندي آهي. ڀلي شاعر صرف ايترو چوي: 
نڪري پونديون اندران ننگيون ممنائون, 
ڇو ٿا منهنجي لفظن جي كَلَ لهرايو 
فن جي حوالي ۾ استاد پنهنجي نالي سان خوب نباهي ٿو شيڂ اياز غزل 
سان وڙ ڪي جو ان کي سنڌي ويس پهرايو ٻوليءَ توڙي مواد جي حوالي ۾. پر ان 
عمل دوران هن غزل کي گيت جي لڳو لڳ آڻي کڙڑو ڪيو. استاد غزل جي وٿار کي 
قائہ رکيو. پاڻ کي هن عام فهم خاص ڪري ڪاڇي جي ٻوليءَ ۾ اظهاريق پر 
جهنجهڻن کان پاسو ڪي.و هن جي ٻوليءَ جي وسعت ايتري آهي جو ڪٿي ڪڻي 
لفت ب لاچار ٿي پوي ٿي. 
اُستاد جو غزل چست بندش, ساماڻيل اظهان ڪامل تائين, رديف سان نباهم 
۾ انوکي ادائگيءَ ڪري اُستادان آهي. ڄاڻايل شعرن ۾ انهن عتاصرن جي کليءَ طرح 
لئباريٽري پرک ڪري سگهجي ٿي. پر مان, سج کي آرسي ڏيکارڻ کان پاسو ڪري 
صرف فن جي :ڪن عليحدن استعمالن جو مثال ڏيندس. جيئن جاچتا سان گڎوگد 
شاعريءَ جو حظماڻي سگهون: 
هاءِ وٺي ويا يارن هوندي اڳ آغيار 
محبويبن مننارن هوندي, پڄرن ڀيار. 
توکي دلڙي ٽانڊن سگري ڪوٺيان آءٌ 
چوڌاري چمڪارن هوندي, ڇائي ڇار. 
مٿين شمرن ۾ ٻٽي قافيي جو استعمال غور طلب آهي. ساڳئِي وقت رديف جو 
مصرع جي وچ ۾راپيوگ ب پنهنجو پاڻ ۾ انوکو آهي. ساڳئي قسم جو هڪ ٻيو مثال؛ 
نئين نگاھ ڪٿائي ڇڏيو اگر ڪٽٽجي! 
اميد,. آس وڍائي ڇڏيو اگر وڍجي! 
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ڀلي اسين مٿين مثالن کي تجربو ن چئون, جو صرف ايڪڙ ٻيڪڙ هندن تي 
ڪنهن فنئي پهلوءَ جي استعمال کي تجربو ڪوٺڻ خوشفهميون ڀالڻ برابر ٿيندي پر ان 
۾ر ڪوشڪ ڪونهي ت هي رديف جو وچ پ۾رهجڻ ڦٻي بينو آهي. 
هتي استاد جي غزل جي ٻين ڄاتل سڃجاتل فئني پهلوئن جي ذڪر کان 
بچندي اُستاد جي اصلوڪيت ڏانهن ڌيان ڇڪاٿڻ لاءِ ڪن تشبيهن/استمارن جي 
نشاندهي ڪرڻ مان ضروري ٿو سمجهان: 
ڪڪريون, حسين چلڪڻا تارا ڳهڻ لڳيون,. 
ٿولهار ڄڻ تہ سرنهن جي. ٻڪريون چرڻ لڳيون. 
سونهن تنهنجي سنگيت جهڙي آ. 
گفتگو لوڪ گيت جهڙي آ. 
ڌيان تنهنجو اٿاھ ڌن ٿو لڳي, 
پيار تنهنجو كپيم ان وانگي. 
مٹٿي ڪڪريون, ٻڪريون, چلڪڻا تارا, ٿولهار سرنهن, سونهن۔سنگيٹٿ, 
گفتگو_لوڪ گيت ۾ پيار ان تازيون تشبيهون/استمارا آهن. 
شيڂ اياز وڏو شاعر هو سنڌ هن جو ڀرپور قدر ڪيو آهي. تسڪين جي 
ڳالھ آهي ت سنڌ شاعرن جي قدر شناسيءَ جي روايت کي جاري رکندي اُستاد جو ب 
جوڳو مان ڪيو آهي. سنڌ جي عوام تہ استاد کي ڪلهن تي کنيو ٿي آهي., پر سرڪار 
ب هن کي ڪو ن وساريو آهي. جنهن ڪاليج مان اُستاد پروفيسر طور رٽاگر ڪي ان 
کي هاڻي استاد جي مان ۾ ”استاد بخاري ڊگري ڪاليج دادو“ جو نالو ڏنو ويو آهي. تازو 
ٿي صدر پاڪستان طرنان هن لاءِ تمفك امتياز جو ب اعلان ڪيو ويو آهي. 
ه(ه) ((11701111667[110111)1211.)091 1:٤0:‏ 


ممروف نوجوان شاعر, ڊرامہ نگار ۽ ڪالم نويس 
روزائي ڪاوش ۾ لکيل مقبول ڪالمن جو مجموعو 


پوکن پوکن ۾ 


هاڻي ڪتابي صورت ۾ موجود 
هڪ دلچسپ. گهڻ موضوعاتي ۽ دل ۾ گهر ڪندڙ ڪتاب, جيڪو اوهان 
جي لائبريريءَ ۾ هوندو تہ پڪ سان ان جي سونهن وڌائڻ جو ٿي ڪم ڪند.و 
ڇپائيندٿڻ مٽياري ڪتاب دوست پروگزام ضلعي حڪومت مٽياري 
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هوا ناهي_ ت ڇا ٿيو! 
انمام شيڂ 


”عادت عضوو ٿيندي آهي.“ هيءَ چوڻي سنڌي لوڪ ڏاهپ جي طرفان ٿيل 
گر عڪسينديءَ جو هڪ شاتدار مثال محسوس ٿئي ٿي. ڇاڪاڻ جو عادت ڪنهن ب 
انسان جي عمل جو اهڙو مسلسل ورجاءِ آهي, جيڪو چُرپر کان پريڪٽس بڻجي ٿو ۽ 
اُن کان بمد لاشمور جي اونهائين ۾ لهي, جبلت جو انگ بڻجي. انسان جي غير ارادتي 
عمل جو خود رو اظهار ٿئي ٿو. اهڙو اظهار - جنهن تي ڪو شموري ضابطو آڻڻ جي 
ڪوشش ب ڪري ت اُهو ٻين کي تہ ڇڏيو خود فرد کي ب بيچين بڻائي ڇڏي ان حوالي 
سان هر انسان جي اندر ڪي ن ڪي عادتون پيدا ٿي وڃن ٿيون, جن جي پورائي کان 
سواءِ سندس شخصيت جو اطمينان ممڪن ن آهي. اهو ئي سبب آهي جو اسان جي _ 
قديہ لوڪ ڏاهپ سوين سالن جي ارادن ۽ عملن جي نتيجن مان اخذ ڪيل ڀانئين 
جي ٽيڪ تي “عادت کي عضوي“ سان ڀيٽيو آهي. جيئن اوهان ن چاهيندي ب پنهنجي 
چاق يا ثاچاق عضوي کي پنهنجي وجود کان ججُدا نٽٹا ڪري سگهي تيئن وڏي عرصي 
کان ڪنهن ورجايل عمل جي آڌار تي بيٺل عادت کان جند ڇڏائي نٿا سگهو ظاهر 
آهي ت انهيءَ بشري خوبي يا خاميءَ جو شڪار مان ب آهيان ۽ ٻين ڪيٿرين 
چڱين/ُرين عادتن سان گڏ هڪ چڱي پا بُري عادت اها ب آهي ت مان پنهنجي سمجه 
مطابق جنهن شيءِ/مماملي کي پنهنجي اندر جي ته خاني ۾ جيئن محسوس ڪندو 
آهيان تيئن ن چاهيندي ب اُن کي اظهارڻ کان نہ رهي سگهندو آهيان. شخصيت جي 
انهيءَ اُگري پهلوءِ جي ڪري زندگيءَ ۾ بيشمار تڪليفون, لاتمداد پريشاڻيون ۽ 
نقصان کاڌا اٿص پر ڇا ڪجي جو”عادت عضوو ٿيندي آهي.“ 
سنڌ جا ادبي, غلمي. ثقافتي ۽ حُڪومتي ادارا هُجن يا سنڌ جا علاص ڊاڪٽر, 
مُفڪر ۾ رهبر -- سنڌ جي تاريخ, آرڪيالاجي ۽ ماضي مُجي يا جديد سياست, ترقي 
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۽ بي حال ٿيل حا ل.... مان پنهنجي راءِ لڪائڻ چاهيان ب ت لڪائي نہ سگهندو آهيان. 
ڇاڪاڻ جو سنڌ ۽ ان سان لاڳاپيل زندگيءَ جي مختلف شمبن سان جبلي دلچسپي 
رکڻ ڪري انهن بابت پنهنجي خوشي. ڏک ۽ ٻين تحفظات جو اظهار روڪڻ منهنجي 
وس جي ڳالھ تاهي. وت گذرندي شخصي حوالن سان اهو لاڙو ايٽرو ہ مضبوط ٿيو 
آهي جو منهنجو سخت مخالف هجي. پر جي منجهس ٻن خوبين مان ڪا هڪ ٻ آهي 
يعتي باصلاحيت نہ هوندي ب سندس ايمانداري ۽ سچاٿي ڪنهن شڪ کان بالاٹر 
آهي يا هُوايترو باصلاحيت ۾ متحرڪ آهي جو ڪم جي اُڪلاءُ ۾ سندس ڪوٽ 
ناهي. پوءِ ڀلي ت ڪن ٻين خامين جو شڪار ب آهي ت خير آهي!...... مُنهنجو تمام 
ويجهو مٽ يا جگري دوست آهي. مون سان ذاتي طور وفادار ‏ آهي. پر جي ٻنهي خوبين 
مان ڪا هڪ ب نظر نٿي اچي ت تملق رهندو پر وات مان غير ضروري مدح جو هڪ 
حرف ب ئ اڪلندو! 
امر اقبال منهنجو مائٽ آهي. نت ويجهو دوسٿ, پر مان سندس احترامم ڪندو 
آهيان ۾ ساڻس پيار ب ڪندو آهيان. انهيءَ سٻنڌ جا سبب فردي ب آهن تہ فني ۽۾ 
تخليقي پڻ. فردي ان ڪري جو هو داخلي طرح هڪ جذباتي شخص هٿڻ باوجود 
پنهنجي سماجي تملقداري )1٣0058000(‏ ۾ مهذب, جهيو نهنو ۾ ٻين جي عزت 
ڪندڙ هڪ نوجوان ٿي ناهي. پر منجهس مزاح جي حس ب مارڪ ٽوائن واري آهي. 
هُن جي روايتي جُملن ۾ لڪل کل جو احساس فقط تڏهن ٿي سگهندي جڏهن سندس 
چيل لفظن تي ٻيهر غور ڪبو. ٻئي لاڳاپي جو سبٻ سندس سوچ ۾ قلہ سان سلهاڙيل 
اها (!:!هز 505 آهي, جيڪا هُن جي تحريرن جي روپ ۾ ڪاڳرن ۽ پنن تي ٿهليل نظر 
اچي ٿي. مان اها ڳالهھ سندس هن ڪتاب ”ڇا رکيو آهي امر اقبال ۾“ بابت هي چند 
'لفظ لکڻ دوران ئي نڻو ڪريان, پر هڪ عرصي کان امر ۾ حبيب ساجد بابت پنهنتجن 
دوسخن جي حلقي ۾ ٻ ائين ٿي چوندو رهيو آهيان. اڄ کان پنج سال اڳ جڏهن سنڌي 
ادبي بورڊ ۾ ٽن سالن جي ٿيپ ڀوڳي رهيو هكس ت امر مون کي پنهنجو شاعراڻو 
ڪتاب ”اکين مان ٽميل نظمہ“ موڪلي ڏنو هو مون ان دور ۾ اڻاهہ ڪمر سان مُنهن 
ڏيندي ب سندس ان تفيس خيالن سان اآُڻيل شعري مجموعي کي غور سان ٿي نہ پڙهيو 
هو پر چند پل واندڪائيءَ جا ڪڍي کيس هي خط ب لکيو هُو: 
ڪتاب مليو جيڪو پنهنجي ٽائيٽل ۾ گيٽ اپ جي حوالي سان موهيندڙ آهي. 
شاعريءَ جي تعريف انهيءَ ڪري نٿو ڪريان, جو توکي خبر آهي ت مان تنهتجي 
ڪوتائن جو پراڻو مداح آهيان.. ان کي هڪ دذفعو ٻيهر واکاڻڻ لڳي ت ورجاءُ ٿو پر 
ڪڏهن ڪڏهن ورجاءَ جو ب پنهنجو مزو هوندو آهي. سومون کي چوڻ ڏي ت گهڻي قدر 
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غزلن تي ٻڌل هيءَُ ڪتاب وڇوڙي, الميي ۽ شاعراڻين شڪايتن جي لهجي کي نئين 
رنگت بخشي ٿو تنهن ڪري موهڻ جا نوان نوان عتوان پڻ تڂخليق ڪري ٿو 

سنڌي شاعريءَ جو غزل فارسي تہ ڇڏيو اردوءَ کان ب گهڻو پوئتي آهي. انهيءَ 
کوٽ کي پورو ڪرڻ لاءِ اياز گل کان سواءِ ٻين جن ب دوستن سنجيده ڪوشش ڪي 
آهي, تن پر تنهنجو نالو گهٽ ۾ گهٽ مان تہ پهرين تطار ۾ ڳڻيان ٿو خدا ڪري تہ 
دلربائيءَ جي اهڙن ”حسين حادثن“ سان تون ٻار بار متمارف ٿيندو رهين. مان شاعر ت 
ناهيان, پر شاعراڻي احساس جي گهري 001 تو جهڙن دوسٽن جي غزلن منجهان 
حاصل ڪري وٺندو آهيان. مان يقين ۾ پڪ سان چوان ٿو ت ”قومي جهاد“ جو لئبل نہ 
هي هلندي ب تنهنجي شاعريءَ جو هڪ منفرد ڪارج آهي. تڂيل جي لامحدود 
تصورن سان سلهاڙڻ جي هڪ اهڙي ڪاوش آهي, جيڪا سنڌ جي ادبي آڪاس ۾ 
پنهنجي فني ۽ تخليقي سونهن جي ڪري توج طلبي ٿي. بلڪل ائين جيئن ڪا 
خوبصورت تصوير نہ ڳالهائيندي بي چوندي نظر ايندي آهي ت ”مون ڏي ڏس.... مون ڏي 
ڏسين ڇو نٿو؟!“ مان سمجهان ٿو تہ ڌيان طلبڻ جو اهو انداز سنڌي اخبارن ۾ شايع 
ٿيندڙ انهن ٽينڊر نوٽيسن ۾ اشتهار نما شاعريءَ جهڙو ناهي, جيڪا مختلف سببن 
ڪري اڄ ڪله۔ رسالن ذريمي اسان تائين پُڄي ٿي. پر روايٽي قومپرست نعرن کان 
وانجهيل, شاعراڻي وڌاءَ کان محروم ۽ باهمي تملقداريءَ کان ممذور هوندي ب امر اقيال 
جو هيءَ مجموعى مجموعي طرح دراصل سادن موضوعن. روايتي محرومين, رواجي 
ناڪامين, اڻپورين حسرتن, اڻ سليل شڪايتن, تلڂ حقيقتن ۽ تصور ن ڪيل حادثن 
جو شائدار فني ڏانءَ سان سجائيل هڪ اهڙو پرزم آهي, جيڪو هر دفعي ۽ هر طرف 
کان هڪ نئين خيال ۽ نين پهلوءَ کان آشتا ڪرائي ٿو 

سنڌ ۾ جاري اڄوڪو دور مجموعي طرح سان هڪ ”شاهڪار زوالي دور“ ت 
آهي ئي - ٻئي پاسي سياست کان مميشت ۾ تعليہ کان ثقافت تائين هر ڏسا ۾ قومي 
تذليل ۽ تحقير نظر اچي ٿي. پر اڄ جو دور ادب ۽ خاص طور شاعريءَ جي حوالي سان 
ب هڪ المياتي دؤر چئي سگهجي ٿو اها ڀيٽ اسان ان ڪري ب نهايت آسانيءَ سان 
ڪري سگهون ٿا, جو ويجهي ماضيءَ ۾ اسان ايان استاد, تنوير, شمشير, منشي ۽ بين 
بي شمار ڪوتاڪارن کي پڙهيو (ڏٺو ۾ ٻڌو پڻ) ۽ پرکي.و اهي ۾ ٻيا درجڻنين 
تڂخليقڪار مخڂتلف ڊائريڪشن ۽ ڊڪشن رکندي ب پنهنجي پنهنجي طرز ۽ طريقي 
جا اُهي بي بها موتي هئا, جيڪي پنهنجي فڪر, تخيل, فن ۽ ترڪيب جي ڏس ۾ 
سدائين ڪاملتا جي ڪتارن تي ملندا هئا. سندن سموري ڏات ڊرائنگ روم ۾ 
سجائيل پلاسٽڪ فلاور جيان مصنوعي ۽ بي روح ن پر ٻنيءَ ۾ ٽڙيل انهيءَ ٽانگر 
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جهڙي هئي, جيڪو هوائن جي سحر ۾ مدهوش ٿي. بي خوديءَ ۾ پيو جهومندو ۽ 
جهولندو آهي. کيس ان ڳالهھ سان دلچسپي ٿي نہ هوندي آهي ‏ ت سندس انهيءَ 
سرمستيءَ کي ڪو داد جي نظرن سان ڏسي بہ ٿو يا نا ان جي ابٿڙ اڄوڪي دور ۾ 
جڏهن شاعري ”بي خوديءَ ۾ ٿيل فطري اظهار“ ن پر پبلڪ رليشن ۽ ميڊيا مئنيجمينٽ 
جي سهاري مصنوعي ساه كندڙ هڪ لاش ۾ تبديل ٿي رهي آهي ۽ شاعر توڙي 
شاعرائون نمبر ون جي ڊوڙ مم هڪ دَرَ کان ٻكي ڌَ هڪ سياسي پارٽيءَ کان ٻي غنڊه 
پارٽيءَ ۾ هڪ فنڪشن کان ٻئي فتڪشن ۾ فوٽو سيشن ڪراٿڻ ۾ مصروف آهن ۾ 
ايوارڊن, اعزازن, عهدن ۽ نقد انعامن جي حصول لاءِ ڳالھ سفارشن کان چڙهي 
جهوليون ٿهلاكڻ ۽ پوڻيون ٻيرن ۾ وجهڻ تي پهتي مُجي. تڏهن امر جون سٽون: 

شمر ريڙهيءَ تي هُين, ۽ وڏا هوڪا هيا, 

جن کي شاعر ٿي سڏيئون, سي ت گهورڙا هُيا. 

ان ساڳئي دور جي منهن تي اُبتي هٿ جئي لڳل لپاٽ ناهي, ت ٻيو ڇا هي؟! ها. 

جيڪڏڎهن ٻيو ڪجه آهي ت نئين خيال جي نئين سرجنا (18-100817810101]) ب آهي! نئون نو 
خيال جيڪو ميرٽ, فيئر پلي ۽ تڂليقي ديائحداريءَ جي ڳاله (ڀلي ج جهيڻي انداز ۾ ئي 
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جي وچ ۾ ٿيل آفاقي مماهدي جي تجديد ڪري ٿو ۾ جيڪو فنڪاران پرتاب کي ڪنهن 
ب قيمت تي جهڪو ڪرڻ لاءِ تيار ناهي_۔ ۾ جيڪو آمريڪي مزاح نگار ۽ انسائي علمن 
جي ماهر ٿامس بيكر جي هئن سٽن مان نهايت شدت سان جهلڪي ٿو 
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(آئون هڪ ساکكائتي نقاد جي ان راءِ سان بلڪل محفق آهيان ت هر دور ۾ ڻثا 
خوان ۽ درٻاري قسم جي شاعرن ۾ سندن شاعريءَ معاشري ۾ گندي ناليءَ جي بدبوءِ 
کان ب وڌيڪ ڌڀ ڦهلائي آهي) اٿين ب ٽاهي ت امر اقبال پنهنجي شاعريءَ ۾ رڳو مروج 
روايتي ادبي ڪلچر تي تنقيد ڪندي پنهنجي سڃاڻپ ڪرائي ي آهي. دراصل اها 
شاعري ت هڪ مميخصوص شعمبي ۾ ٿيندڙ ڪانعرتا ڏانهن فقط هڪ اشارو آهي! هن تہ 
زندگيءَ جي نفيس ترين ڇهائن کان وئي, پيچيده داخلي ڪيِيتن, ويندي هينئين 
وزڇولي طبقي سان قدم قدم تي پيش ايند وارتاٿن کي ب ب نهايت سلوڻي طريقي سان 
بيان ڪيو آهي. 
اهم ڳاله اها ب آهي ت امر اڻقبال هر موضوع سان اُن جي اهميت ۾ شدت مطايق 
ڊيل ڪيو آهي. مان جيڪڏهن هن ڪتاب ۾ موجود سندس شمر بيان ڪري, وري 
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انهن جي تشريح ويهي ڪريان ت اهو عمل رڳو شاعر کي خوش ڪرڻ. پنا ڀرڻ ۾ 
روايتي مهاڳ ۽ مقدم باڙيءَ واري عياشيءَ واري ڳاله ٿيندي البت اهڙين چند سٽن جو 
حوالو ضرور ڏيندس, جيڪي پڙهندڙن کي لازمن طور ڪتاب ۾ پڙهڻ گهرجن ۾ پوءِ 
انهن م موجود شاعراتو 5009151110 کي سمجهڻ جي ٿوري بہ ڪوشش ڪرڻ کپي ٍَ 
جيكن شاعر جي فن جو گهڻ رُخو ڪارج سمجهي سگهجي: 


مسڪلن جي مونجه آ, هوا ناهي تہ ڇا ٿيو؟ 
ساهن کي ب روائي ت ملي ت غير آ پرين! 


ماٺ ٣۱‏ موت جيان زندگي ڳولجي. 


لڳو گهاءَ: روح تائين لهندو وي 
عجب شخص هي پچُپ چاپ سهندو ويو 
هوءَ پاڻ لڏي ويڪي. 
پر مون سان آ پنهنجي, هڪ ياد ڇڏي ويئي. 
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مان ٿو تيلي ٻاريان ۽ وسائي ٿي هوا 


انهن شمرن سميت مجموعي ۾ شامل تمام گهڻو مواد تمام گهڻي. توجه سان 
پڙڑهندي ممنائن جا نوان روپ ۽ خيالن جا نوان رنگ نروار ڪندي نظر ايندو 

پنهنجي وائي ۽ نظہ سان سلهاڙيل مجموعي تخليقي عمل ۾ متاثر ڪندي ب امر 
اقبال جي ائنٽ غزل, ترائيل ۾ هائيڪو تي وڌيڪ پڪي پحتي نظر ٿي اچي. هن جو 
غزل دل جي اترين الهندي ڪنڊ کي ائين ٿو چُٽي. جيئن چدو چدي کي ڳُٽيندو آهي. يا 
تير نشاني کي وڃي لڳندو آهي. سنڌي ادب جي دنيا ۾ لاڳوغير ضروري پڏاءَ جي هلندڙ 
“سونامي” ۾ مان اها دعوي ت نڱو ڪريان تہ سنندي غزل جي صنف پر صاحب ڪتاب ڪو 
بلڪل نئون نڪور ڊڪشن متمارف ڪرايو آهي. پر ائين چوڻ ۾ ڪو وڌاءِ ڪونهي ت 
معياري سنڌي غزل جي كيثر ۾ مُن پنهڻجو انفرادي اندان ٻوليءَ جو نكون آهنگ ۽ لفظن 
جي ندرت ڀري :0686018" کي وڻندڙ طريقي سان نروار ڪيو آهي. 

تنهنجو ئي خيال هوا ۾ اڏڻو پئي 

ڪاري ڪاري اُونده آ ۽ گنهنجي ياد جا ڏيئا آهن 
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 -‏ ڀري محفل ۾ واٿڙوڪري ڇڎڏيو مون کي 

تَ هٿ مليا, دليون ت مليون, فاصلا رهجي ويا 

- رات جيان گُنهنجون ڪاريون هي اکيون 

جڏهن ٿڪائي وجهي, توکي سج سفر 

هن شاعريءَ ۾ امر محرومين, خوابن, حسرتن ۾ حاصلات کي نيون ممنائون ڏيڻ 
۾ ڪيفيخي ڪشمڪَش پيدا ڪرڻ جهڙي نفيس اًُڻت ٿي نہ ڪئي آهي, پر فن جي 
دنيا مٿان نازل ٿيل “شاو غريبان” جي خاتمي لاءِ ‏ جُستجو ڪئي آهي.:ساڳيءَ طرح 
امر جا هائيڪا سندس ڪئميرا جهڙي اک ذريعي حُسن جي تاثراتي ۽ لمحاتي جلون 
کي ٿن سٽن اندر قابو ڪري )1 978 00080[ جي هڪ منفرد آرٽ کي جدم ڏين ٿا. 
ان آرٽ جي جهلڪ اسان فقط ڊاڪٽر تنوير عباسيءَ جي هاٿيڪن ۾ ئي پسي سگهون ٰ 
ٿا. سندس مختصر شاعراڻي ڊڪشن ۾ تڂليق ڪيل هائيڪا. تراٿيل ۽ ڏيڍ سٽا وٽس 
لفظن جي عزث ۽ انهن جي گر ۽۾ مناسب استعمال (0]45»« 0 8600070ع) جي صلاحيت 
جي شاهدي ڏيندي نظر اچن ٿا. 

اٿين ب ناهي ت امر جون وايون سندس ڪنهن ب هم عصر ۽ هم عُمر شاعر جي معيار 
کان گهٽ آهن. ”گُريل ڀت“ واريون تشبيهون ۽ اُترادي لهجي جي دلفريب سادگي ڪي 
نوٽيس ۾ آڻڻ جهڙيون وٿون ن آهن. پر سندس طبعيت ۾ موجود ڦتڪاراث آوارگي ۽ موهنا 
ڀريل بيزاري جنهن شدت سان هُن جي غزل ۾ پرگهٽ ٿين ٿيون تنهن جو مثال نكين دور 
جي شاعريءَ ۾ ڇڊو ئي ملي ٿو ان ڪري مجموعي طرح اهو چئي سگهجي ٿو ت سندس 
غزن جوان دلين جي اندر ڇلندڙاحساسن جي سمنڊ کي معتائن جا بي شمار ساحل آڇي. 
هڪ دور جيٰ جوان نسل جي مڙئي خوابن ۽ تصورن کي نئين زبان بخشين ٿا. 

انهن مڙني تخليقي ۽ فني صلاحيتن ۽ تڂيل جي گهراکيءَ باوجود امر اثبال 
پنهنجي ٽهيءَ جيان تفڪر جي دنيا ۾ اُنهن اُتاهين کي ڇُهڻ جي ڪوشش نٿو ڪري, 
جيڪي سندس ڏانءَ جي شاعر لاءِ تصورن جي آڪسيجن جيتريون اهم آهن. شيڅ 
اياز پنهنجي هم عصر شاعرن جي ڀيٽ ۾ ان ڪري ب اڳتي هُئي جو هُن جي نہ 
ڍاٿجندڙ مطالماتي بُک, ڪائناتي رازڻ ۾ پيهجي ويندڙاک ۽ خيالن جي سرحدن کان 
ماورا مسافريءَ وارين خوبين سندس آسپاس بيٺل سهيوڳي شاعرن کي مقايلي بجاءِ 
حيرتن جي جزيرن اندر قيد ڪري رکي.و مان آمر ۾ سندس هم عُمر ٽهيءَ کي ايتري 
صلاح ضرور ڏيندس ت اُهي فني تجربن, تخليقي گهرائين ۾ ڪيفيتي يا احساساتي 
نزاڪتن جي بيان تي جيترو زور ڏين ٿا. ايترو ڪشالو خيالن جي انڊلٺ ۾ نڪر جي 
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انگريز شاعر ڪالرج جي هنن ٻن نصيحتن کي غور سان ٻڌن:  =‏ 
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”01110500116 0000 8 11118 
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”امراقبال! جيئن ڪن وڏين فتحن ۽ ممرڪن لاءِ محاُ اڳ ٿي تيار هوندو آهي. 
فقط هڪ عظيم جنرل جي آمد جوانحطار هوندوآهي. تيئن سنڌ جي بدترين سياسي ۾ 
تقاضا ٿو ڪريت سنڌ ڪنهن نئين كناز«00 شاعر کي جنمہ ڏٿي. ڇاڪاڻ جو قومن کي 
انتهائي اُگرين حالتن مان فقط عظيم شاعر ئي ڪڍي سگهندا آهن.“ 
۾ *+ 


آئون مترجمن جي عزت ڪندو آهيان. سواءِ انهن مترجمن جي, جيڪي 
سمجهاڻيءَ لاءِ ئوٽ نوٽ هڻندا آهن. اهڙي قسم جا مترجم پڙهندڙن کي اهڙيون 
ڳالهيون سمجهائڻ جي ڪوشش ڪندا آهن, جيڪي ليکڪ ڄاڻايون ٿي نت 
هونديون آهن. ترجمو ڏاڍو ڏکيو ڪم آهي. هڪ ت محرجم کي ن داد ملنئدو آهي ۾ 
ت ئي وري ايترو پكس.و اصل ۾ سٺو ترجمو اهو آهي, جنهن ۾ اصل لکڱيءَ کي ٻيهر 
تڂليق ڪجي. اهو ئي ڪارڻ آهي جو آئون گرگلويري راباسا جي تمام گهڻي 
عزت ڪندو آهيان. منهنجا ڪتاب ايڪويهن ٻولين ۾ ترجمو ڪيا ويا آهن, پر 
راباسا واحد مترجم آهي, جيڪو پنهنجا فوٽ نوٽ هڻي پڙهندڙن کي تہ 
سمجهائيندو آهي. منهنجي خيال ۾ انگريزيءَ ۾ منهنجين لکڱين کي ٻيهر تڂليق 
ڪيو ويو آهي. ڪتاب جا ڪيترا ئي اهڙا حصا هوندا آهن, جن کي ٻيء ٻوليءَ ۾ 
بيان ڪرڻ ڏکيو هوندو آهي. ماڻهوائين سمجهندا آهن ت منٿرجم ڪتاپ پڙهندو 
آهي ۽ پوءِ پنهنجي دماغ تي زور ڏيئي ياد ڪري پنهنجيءَ ٻوليءَ ۾ لکندو آهي. 
اهو ئي ڪارڻ آهي جو آئون مترجمن جي عڙت ڪندو آهيان. محرجم دانشور 
هئڻ جي بدران تخليقڪار هوندا آهن. ئ رڳو پبلشر کين گهٽ پئسا ڏيندا آهن, 
پر کين تڂليقڪار ٻ ن سمجهندا آهن. ڪيترائي اهڙا ڪتاب آهن, جيڪي 
آئون پاڻ اسپيئش ٻوليءَ ۾ ترجمو ڪرڻ گهران ٿو پر انهن ۾ ايڏي ٿي محنت 
ڪرڻي پوندي, جيتري پنهنجي ڪتاب لکڻ ۾ ۽ پوءِ ايحرا پا ب نہ ملندا, جو 
آئون پنهنجو پيٽ ڀري سگهان. 

گارشيا مارڪئز 





6 | سارتا 


لکڻ ۾ منهنجو نعرو آهي: 


'نعرهءِ حيدري “ 








نصير مرڙا 
لکڻ, هڪ سخت سنجيده عمل آهي ۽ ان لکڻ جي عمل ڏانهن, آئون سدائين 
کان رهيو آهيان, غير سنجيده ۽ بي عمل. 
ڇو؟ 
نامملوم! 
ظاهر آهي. لکڻ, مسلسل جاڳڻ جي عمل جو نالو آهي. مسلسل ۽ لاڳيتي 
مطالعي مشاهدي رولاڪين ۽ اوجاڳن جي سفر جو ثمر آهي, ۾ هيڏانهن هي, آئون 
ناچيز! سفر ڪرڻ ۽ پڙهڻ بدرا ن ماء جي هئج کان پوءِ, مُرصت ۾ رڳو آرام ده پڀينگهي ۾ 
لُڏڻ جو تائل_ ۽ جي صفا واندي ت پوءِ رڳو ڊگهي ننڊ سمهڻ ڏانهن مائل, 
سويارو! پنهنجي ظاهري حالت, جڎهن آث تون !هان ٻيو بيان ڪريان, تہ پوء۽ هيء 
ٿون ليکڪ وغيره ٿي ڪيئن پِڃُس؟ 
- ۽ ان بابت ترڪيءَ جو هيءَ جيڪو اسان ٽنڊي ٺوڙهي جي مرزاٿن جو هم 
زيان ۽ نويل انعام يافت ليکڪ آهي, 'اورحان پامڪ اُن پنهنجي 'ٽويل خطبي ۾ 
هيءَ ڇا ت ڄڻ منهنجي ئي حسبِ حال ۾ عجب جهڙي ڳالهھ چئي ڇڏي آهي: اديپ - 
ما ٤‏ جي اندر ۾ لِڪل, هڪ ٻئي شخص جو نالو آهي ۽ جنهن کي درياثت فت ڪرڻط 
لاء. وڏي صبر ۽ جدوجهد جي ضرورت پوندي آهي. 
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...ور يت ڪجه ب لکڻ ڏانهن پاڻ کي آڻڻ يا آماده ڪرڻ لاءِ هيءَ 
آٿون ناچيز ب ڏينهن جا ڏينهن, پنهنجي اُن اندر واري 'اديب' کي منگون ميڙون ٿي 
ڪندو رهندو آهيان, ۽ هُو هوندو آهي جو هر دثعي منهنجي لکڻ جي خيال 
کي,٬پوسٽ‏ پون؛ ڪرائيندو رهندو آهي. 

خير اندر واري ان اديب کي ريهي ريبي قلہ (جيڪو هاڻي رٻڙ - پينسل آهي) 
هٿ پر ڏيئي لکڻ لاءِ آماده ڪري ب جي وٺندو آهيان, ت اهڙيءَ صورتحال پر اڃا ڪي. 
ٻ ٿي صفحا ئي مس لکندو يا پڙهندو آهيان ت اچي 'جهوٽا؛ ورائيندا اٿم.. (۾ هِتي 
ايرو ٻ اوهان کي گوش گذار ڪندو هلان ت هي جيڪو منهنجي اندر وارو ليکڪ 
آهي. اُن کي لکيل بجاءِ ڪورن ڪاڳرن جي خوشبوءِ وڌيڪ وڻندي آهي ۽ مُن کي 
جي ڪو نئون ڪتاب ڪڏهن ڪنهن دڪان تان خريد ڪرڻو ٻ هوندو آهي. ت اُهو ب 
مُى پهرين کولي ۽ اُن جا اندريان صفحا چڱيءَ ريت سُونگهي. پوءِ ٿي ان کي خريد 
ڪندو آهي۔_ ۽ جي اتفاق سان اُن ڪتاب جي خوشبوء مُن کي ناهي موهيندي, ت پوءِ 
اهو ڪتاب هُواصل ئي ناهي خريد ڪندو) 

خير, هتي آئون ڪم, 'ڪسر نفسي؛ کان ونان يا 'فڂر نفسيء' کان, ۾ ليکڪ 
وغيره پاڻ کي آئون سڏرائڻ پسند ڪريان, يا ن.. هم عصرن ۾ آئون قلمڪار.. 
سرجظهار بهرحال شمار ضرور پيو ٿيندو آهيان پر سچ پڇو ت هيڏانهن منهنجي 
حالٹ ور ي ِها آهي. جو پنهنجو ڪوئي ليک يا ڪتاب لکڻ کان وڌيڪ, ازحد خوشي, 
مون کي ٻين جي لکيل ڪتابن پڙهڻ سان ئي حاصل ٿيندي آهي. 

۽ توڙي جو هاڻي اها ڳالھ هتي لکڻ ۽ ٻڌائڻ جي ڪا ضرورت ناهي بہ پر جي ڀلا 
ڪجي ۽ لکجي ب تان ۾ هرج ٿي ڪهڙو؟ تہ آئون طب اشرافي جي اُن خاندان ۾ پيدا ٿيو 
آهيان جنهن منجهان علم ادب جي هِڪُ سج اُڀريو هو:'شمس العلماء مرزا قليچ بيگا'... 
۽ مون کي ياد آهي, ننڍيءَ ڄماري مون هُن جو ناولٽ, 'گلن واري ٽوڪري' پڙهيو هو ۽ دل ۾ 
ارادووڪيو هو ت اهئڙي ڪنهن ڪتاب سان آئون ب سندي ادب جي جهولي ڀريندس. 

ويري َيڊ. وڏو ٿيس, تہائين ڪري ٿي ن سگهيس. 

ڦوه جوان ٿيس, تہ نادر بيگ جي افسانن ۾ هُن جي ڪردار 'موهيءَ' تي 
موهجي پيس. سوچيم.... چڱو هاڻي ڀلا کڻي افسانا ٿو لکان, ۾ پوءِ ڪي افسان۔ لکيم 
ب. جن منجهان 1973ع ڌاري هڪ افسانو ماهوار 'سوجهرو' ۾ (ب عمر ارڙهن سال) 
شايع ب ٿيو هو. افساني جو عتوان هو: 'اڇي ٻارَ جي آسَ! 
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پر... نا هي ڪم ب بابا پاڻ کان زور هو تڎهن پوء رُڂ رکيو هوہم شاعريءَ ڏانهن! 
۾ مسلسل سالن جا سال شاعري ڪرڻ کان پوءِ پاڻ کان جڏهن پڇيہ تہ پنهنجي 
مختصر ڪليات جو نال ڇا رکان آئون؟ ت اندر واري صلاح ڏئي, اُن جو ٽالو رک: 

ٿِي ث سگهيس شاعرا 

ظاهر آهي بطور ليکڪ جي. پنهنجي ڏاڏي تليچ بيگ ۽ چاچي نادر بيگ جي 
ڪنهن تحرير جي صفا دز کي ب جڏهن آئون ڇُهي ن سگهيس ت هيئنءَ ڪيم 
جو "ليچ جي نوادرات؛ مان نادر بيگ ۽ قليچ بيگ جي پاتل جُتين کي ڪڍراٿي. اُڻهن 
جي اڳيان ويهي. پنهنجو هڪ فوٽو ڪڍرايو اٿہ ۽ اها ٿي تصوير, هاڻي منهنجي ايندڙ 
نُري تحريرن جي ڪتاب تي. ٽاكٽل طور اوهان کي نظر ايندي پنهنجي نغري تحريرن 
تي ٻڌل, انهيءَ ڪليات جو مون نالو تجويز ڪيو آهي: 'اسٽور روما 

پر هان؟ هي ڇا!؟ 

'سارنگا لاءِ اسحاق سميجي مون کان هي پڇيى ڇا آهي! ۾ جوابن, هي آٿون 
آهيان جو... لکندو الائي ڇا جو ڇا ٻيو وڃان! ۽ ”مان لکان ڇو ٿو؟“ جو جوا 
سوچيندي سوچيندي سوچيم: هي ڀٽائي صاحب, سچل سائين, ڀائي سامي صاحب ۾ 
بيدل بيڪس سرڪار ب, جيڪڏهن حاضر دؤر ۾ اسان سان موجود هجن ها, ت ڇا 
اسين انهن کان ب اهڙي ڪنهن سوال ڪرڻ جا مجاز هجون ها؟ جي پڇون ب ها, تت 
ڀانکيان ٿو پيار منجهان هو جوابن اٿين ئي فرمائين ها, ت٫‏ 'بابا! پهرين توهين ڪويل 
کان وڃي پڇو ت. اُها ڪُوڪي ڇو ٿي؟ گل کان پڇو ت, ٽِڙي ڇو ٿو؟ ٽانڊاڻي کان معلوم 
ڪريو تہ ٽمڪي ڇا جي لاءِ ٿو؟ ۾ پوءِ ٿڌو شوڪارو ڀري ۾ 'آهي مُستفرق عالم اِنهيءَ 
سوچ ۾' چئي. چُپ کڻي ٿي وڃن ها. 

۽ مون کي ياد آهي, 'سارنگا' جي شايد ٻكي نمبر شماري ۾ ”ريٽا شهاڻيءَ“ کان بہ 
اِهو ٿي پڇيو ويو هو تہ 'اوهين لکو ڇو ٿا؟“ ۾ هن موٽ ۾ وراڻيو هو: "آئون لکان ڇو ٿي؟ 
ان جي تہ مون کي ب. خبر ڪانهي! ؛ ۾ جڎهن فون تي مون کي ب اسحاق,ٳِن سوال جو 
جواب لکي ڏيڻ لاءِ چي تہ يڪدم ٿي دل ۾ چيم:اڙي جان من! 'ريٽا آپا“ جهڙيءَ شاندار 
ليکڪا کي ئي. خبر نٿي پوي ت. هُو لکي ڇا جي ڪاڻ ويني, تڏهن هِن ناچيز کي ت, 
بلڪل ٿي پٽو نٿو پوي, تہ هي لکڻ وکڻ ت ٿيو پنهنجي؛ جاءِ تي, هن 'بندي' کي ت اها 
خبر نٿي پوي, تہ آخر هُو جِيئي ڇو پيو! 

.پر هي اڪثر ليکڪن وٽ, لکڻ جو عمل.. مسلسل ۽ ن بند ٿيندڙ ڇو هوندو 
آهيٰاء ت ان جي جواب طور... موٽ ى منهنجي ذهن ۾ جيڪا ڳاله جُڙي آئي آهي, 

اُها 'نارائڻ شيام' جي هِن شعر جي صورت ۾ آٿي آهي. شيام چوي ٿو: 
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ڳالهيون ڪري ت پُوريون ڪيوسين مگر اڃا, 
”ڪا ڳالھ آهي دل ى جا پُوري ن ٿي سگهي!“ 

ڀانئيان ٿي ڪنهن ب تخليقڪار جي مسلسل لکڻ ڏانهن, ۾ هڪ کان پوءِ ٻيءَ 
تڂليق ڏانهن وڃڻ جق مك بپ ب, هُ. وٽ اِهو ئي هوندو آهي, جيئن شيام جي ان 
شمر ۾ چيل آهي. ظاهر آهي, بظاهر پوري ۾ مڪمل نظر ايندڙ تخليق, شايد هوندي 
ڪا اڻ پوري آهي ۽۾ جنهن جي ڪري ٿي. پوءِ لامحا۔. سرجڻهار کي پُورڻحا جي خيال 
سان ٻيءَ تخليق ڏانهن لڙڻو پئجي ئي ويندو آهي. ڀٽاكي صاحب ب. هر تخليقڪار لاءِ,ِ 
اٿين ٿي ت هدايت جاري ڪندي فرمايو هو: ”پيءُ پيالو اُڃَ جو اُڃَ سين اح اُٿيار“. ٴَ 
ڪوي سرجڻهار هڪ تخليق کان ٻيءَ تخليق ڏانهن وڌڻ ۽ وڃڻ لاءِ ِن اُڃ ۽ تشتگيءَ 
سيب ٿي ت مجبورهوندو آهي۔۔ 

ت ڇا اِهو ڪو سڀاويڪ عمل بہ آهي. ۾ ان سوال جي موٽ ۾ ٿورو جي خوشبوء 
جو ٻ حوالو اچي ٿو وڃي, تہ ڇا هر ج....! 

'پر هيءَ خوشبو وري ڪير؟ 

اصل ۾ ان جو اصلي نالو تہ الائي ڇا هي البت لکندي هوءَ 'خوشبو سومرو؛ جي 
نالي سان ئي هئي ۽ اِن خاتون لاءِ جي هڪ پاسي شيخ اياز صاحب حيران ت ٻِئي 
پاسي ادل سومرو پريشان, ۽ خوشبوءَ جو پنهنجو حال وري اهڙو هئی جو هُو٤‏ وري 
منهنجي لاءِ ويران. هڪ ڀيري لڙيءَ رات جو فون ڪيائين. انهيءَ کان اڳي جي هٿ 
وڌاٿي رسيور آئون کڻان, دردانہ بيگم فون کڻي ورت و 

۽ ان کان پوءِ خوشبوَ جي شاڻ ۾ دردانہ سڄي رات قصيدا پڙهندي رهي ۾ مون 
کي رکي رکي ياد اينديون رهيون, فيض صاحب جي مشهور نظم..... 'رقيب سي... جون 
هي سٽون: . 

:299 ناتا له رنممار وِ پڻالُء وو وٽ 
زنرل ٿن ٿر آصور شش أش د٫ي‏ تم اٿ 

مون کي ياد آهي, صبح جو اُٿي مون مائوٿ واش پوءِ ڪيو هو ۽ خوشبوءَ کي ون 
اول ڪي.و 
”نز ڪندي ڪر ن جائي. آڌيءَ آڌيءَ رات جو فون! زال مون واري, مون تي شڪجي ٿي. “ 

۽ پريان.... فون جي هُن پار کان, مون هُن جي چهري تي ڪاوڙ جا گهُنج ڳڅي 
ورتا هڪا. 
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چيائين پئي”پنهنجيءَ زال کي چئى تہ شاعر کي جي هڪ ٿي عورت لاءِ خلقيو 
وڃي ها ت خلقڻهار ٻي عورت.... دنيا ۾ تخليق ٿي ند ڪري ها“ 

ت خوشبوَ جي ان ڳالھ ڪرڻ جي بهاني چوڻ جو مطلب اهو تر ڪوب سرجظهار.. هڪ 
تخليق کان ٻي٤تخليق‏ ڏانهن اٿين ٿي ويندو آهي جيئن ڪوب عاشق مزاج شاعر/ماڻهو.. هڪ 
محبويا جي٬تصور-هنج'مان‏ آٿي يحور جي هنج ۾ وڃي ويهندو آهي 

متهنجي محبوب شاعر تنوير عباسي صاحب ڪنهن وقت چيو هو ”شعر لکان 
ٿو ڄڻ ڪومان پوپٽ پڪڙيان ٿو' منهنجي ٻئي محبوب شاعر, شيام وري ان جي اُبتڙ 
چيوهو؛ 

پوپٽن بابت ت سوچيو ئي نت هوص 
مون تہ گل پوکيا, اٿين ئي شوق مان. 

ت ڇا, شيام تنوير يا مون ڀارا ليکڪ... قلمڪار... سرجلهار... محض سصُوق ۾ ٿي پيا 
لکندا, پوپت پڪڙيندا, لوڙيندا, رت ولوڙيندا ۾ پيڙجندا رهندا آهن؟ 
تہَ ان ڏس ۾ منهنج وت ڪليڪر جواب آهي ت:'ها!“ 
لکڻ.. ابندا ۾ هڪ عادت ۾ محض شوق آهي... ۽ پوءِ مجبوري.. ۾ جي ڪو لکندي 
لکندي پاڻ کي آدرشي ٿو سڎائي... سماج وادي ٿو چوائي... ۽ جانبداريءَ جي دعوي ٿو 
ڪري.. فلاسفر شاعر يا نظريي ساز سرجڻهار... ۾ ڪميٽيڊ وغير.. ٿو پاڻ کي مشهور 
ڪراٿي, تہ آگاه رهو تہ. مون پنهنجي چوونجاه ساد زندگيءَ ۽ ٽيه ساد ادبي ڄماري 
پنهنجي دور جي هر اهڙي جانيدار ۽ غير جائيدار کي, ”ٽڪي سير ريوڙيون.. ٿڪي 
سير کاڄا' جي اگھ تي دنيا جي نيلام گهر ى باتاعدي وڪامندي ب ڏٺو آهي. ۽ آئون 
ڀانکيان تہ سڄو لکڻ يا ڪجه سرڄڻ..؟ معنيٰ ضمير جو آواز ڪنائڻ, ۽ ظاهر آهي 
ماڻهو جنهن مٽيءَ جو پنوڙو/ بوڙينڊو آهي, ان جو ئي آواز هر حالت ۾ هن جي تخليقن 
مان ڪنهن سريلي ڦوڪ وانگر... ڦٿي نڪرڻ ب گهرجي. ۽ اهہ ڳالھ ت اهو سڀ 
ڪجھ ڪنهن ڪرافٽ سان ۽ آرٽسٽڪ انداز ۾ ٿي هجڻ گهرجي۔۔ ۽ ڪجه ٻ.... ۽ 
اهئڙو ڪجه سرجڻ کان پهرين... اهو سڀِ ڪجه ظاهر آهي تہ سکڻو ب پوندو پر اهو 
سڀ ڪجھ سيکاريندو ڪير؟ ۽ اهو هتي سوال ٿي بي معنيٰ آهي. جو بدڪ جي ٻچي 
کي ترڻ.. ڪير ب ناهي سيکاريند.و ۾ ڪج سرجڻ جو آرٽ, سرجڻهار کي پاڻ ٿي 
سکڻ گهرجي, ۽ مسلسل رياضت سان اهو مُن کي پاڻهي اچي ب وڃڻ گهرجي. 

۾ ڪومجي يانہمون ذاتي طرح سان اهڙي جاکوڙ بي ممنيٰ ئي سهي ڪئي ضرور آهي) 

۽ اجهوبس! هاڻي, مون کان بي شڪ پڇو ت,... آئون لکان ڇو ٿو!؟ 
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۾ ٻڌو منهنجو جواب, ت ڇاڪاڻ ت ٻيو ڪجھ مون کي زندگيءَ ۾ آيو ٿي ڪون 
ٿي, ان ڪري لڳي ويس ڪجه ن ڪجه لکڻ ڪرڻ جي وندر کي. 

۾ ياد اٿم, ننڍپڻ ى ن آيو ٿكي مون کي لاٽون ڦيرائڻ, نہ لغڙ اُڏائڻ ۽ نہ بلور راند . 
كڀڏڎڻ_ سو ڇا ڪيم, جو ويس پئا ڪارا ڪندي ۽ سچ پڇو تہ شروع زماني ۾ 
ڪڏهن ڪڏهن پاڻ کان ويٺو آئون پڇندو ب هوس, تہ هي ڪرين ڇا ويڻو تصير؟ 
لکين ڇا پيو!؟ ۾ جي مٿان اهڙين واهيات لكڂين ٿي, ڪو ڪڙي تنقيد ڪڏهن 
ڪندو ب هي تہ ڇِڙي چوندو هوس'اڙي بابا, پوءِ نہ پڙهو ن منهنجو لکٹيون ۽ نہ وڃايو 
نہ پنهنجو وقت ۽ ڇڏي ڏيو هِنن کي. اُنهن ويچارن لاءِي جيڪي اِنهن کي. پڙهڻ 
چاهين ٿا.'پر سوال آهي ت باوجود اهڙي ڇِتي تنقيد جي. پوءِ ب آئون لکان ڇو ٿو پيو 
ويٺو؟ 

۽ اهو سوال ڪيئي ڀيرا مون خود پاڻ کان پاڻ ب پڇيو آهي ڇا تاريخ ۾ نشائبر 
ٿيڻ لاءِ؟ شهرٽ لاءِ؟ قومي هيري ٿيڻ جي شوق, يا ان خيال سان, تہ مري وڃان تہ 
منهنجي تڏي تي. مُشام ماڻهن جا اچي ويهن ۽ پورجڻ لاءِ وڃان تہ ڪاندين جو ڊگهو 
تائلو.... پويان پويان هلندو نظر اچي؟!. 

'ن'-منهنجي لکڻ پڙهڻ پويان منهنجي ڪاب اهڙي پوشيده ايجنبا قطميب ڪانهي 

لکڻ لاءِ چون ٿا, هر ليکڪ وٽ ڪو نظري ڪو 'ازمر, ڪو آدرش یا ڪو تعري 
ضرور هجڻ گهرجي_ ۽ ڀلا جي ائين هجڻ لازمي آهي تہ مون بي خبر وٽ ڀلا ازم 
ڪهڙو؟ نظريو ڇا!؟ ۾ ياد پيم ڪنهن وقت آغا سليہ صاحب, پنهنجي ڳري ۾ 
كرجدار آواز ۾ طعثو ڏيندي چيو هوم: ”اڙي مڻَ! پنهنجي لكلين سان, تو تہ سنڌي ادب 
کي ڄڻ امام ٻارگاه بنائي ڇڏيو آهي.“ 

۽ ان ايڏي وڏي سرٽيفڪيٽ عطا ٿيڻ تي, ان ڏينهن, مون تي اوچتو انڪشاف 
ٿيوهو ”اڇاا! تہ آئون 'مولائي ازم' جو پرچارڪ ليك ڪ آهيان.!!“ 

۽ مون کي ياد پيو اچي ت. ستر کان اسي واري ڏهاڪي ى جڎهن مون لکڻ شروع 
ڪيو هو ت هر طرف کان نعرن جي يلغار ٻڌڏڻ ۾ پئي آئي. ڪي ليکڪ ترقي پسند 
پئي سڎيا ويا تہ ڪي رجعت پسند, ڪي جدت پرست ت ڪي تجريديت پستد, ڪي 
نيشئلسٽ تت ڪي پرواسٽيبلشمينٽ(۽ هاڻي تہ سڀ ويا آهن مليا ميٽ ٿي ۾ ڪنهن 
ٻ دُر جي ڪاب خبر نٿي پوي تہ ڪهڙا آهن پرو اسٽيبلشمينٽ ۾ ڪير اينٽي....) ۾ ان 
زماني ۾ ت هي هئو... الائي ڇا؟ جو جنهن ڌُر جي رسالي کي مواد آئون موڪليندو 
هوس, ڇاپي ڇڏيندا هئا. ۽ هاڻي ب مون کي تہ خبر ٿي نٿي پوي, تہ آئون ڇا آهيان؟ 
ترقي پسند, رجعت پسند؟ روايت پسند جدت پسند؟ يا اڃا ئي ڪا ٻي شڪي! . 
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۾ جيئن ادب ۾ هر ليکڪ وٽ اڄ ڪلهھ پنهنجو 'نمرو؛ آهي تڏهن منهنجو نمرو ڇا 
آهي)۽ ۾ هڪ ڏينهن ٻاهريون در تريون بند ڪري ان بابت ڌيان گيان جو ويهي ڪيم تہ 
اوچتو اندر واري جو آواز ڪنايم: تصير صاحس.. اڙي بابا جائي! بي خبر ن رهہ پنهئجو پاڻ 
کان ۽ يادڪر جان عزيز... ت هڪڙو'نمرو' تم تووٽ ب آهي ۽ اُهوب "ُشتان پشتُ! 

كڏهن آڻا وا تن مان يڪدم ئي پاڻ کان پڇِيو هوم: مون وٽ جي ڀلا ڪوٿي نعرو 
آهي, ت پوءِ... اُهوالائي ڪهڑو!؟ 

تڏهن تڙي کُڙي ئي اندر واري جواب ڏنو هوم: ڪن کولي ٻُڏ, سنڌي ادپ ىي 
تنهنجو 'نمرو' آهي: 

'نمعره۽ حيدري ' 


يچن 


» جڏهن منهنجو نظم 'هي سنگرام سانهون آ نارائڻ شيام ”روح رهاڻ“ ۾ شايع ٿيو هو ڏتڏهن منهنجن مخالفن اهو 
نظمراردو ترجمي سميت آدم قد پوسٽرن تي ڇپايو هى جن ۾ مون تي ڪارروائي؛ جو مطالبو ڪيو هيائون ۽ پو ۽ اهي 
پوسٽر سنڌ جي ڪنڊ ڪڙڇ ۾ هنيا ويا هئا. انهن ڏينهن ۾ اولھ پاڪستان جو هڪ ٻيلي کاتي جو وزير سکر ۾ آيل 
هئو جنهن وٽ منهنجا ڪجه مخالف ميڙاڪو ڪري ويٺا هئا ۽ هن کي اهو پوسٽر ڏيکاري چيو هئائون ت هو 
حڪومت کي مون تي ڪارروائي ڪرڻ لاءِ آماده ڪري مسٽر گل حسن منگي بُ اتي ويٺو هی جو ان وقٿ اولهہ 
پاڪستان جو ميمبر هو وزير صاحب هن کي اهو پوسٽر ڏيکاري چيو هو ”مون کي سنڌي ايندي آهي توهان ٻڌايو 2 
انهي؛سنڌي ۾ نظم جي اها ساڳي ممنيٰ آهي جا اردو؟ ترجمي ۾ ڏئي وٿي آهي ان تي منگي صاحب منهنجي پچاء ۾ 
ڪجه ڳالهائي مماملو رثم دفم ڪري ڇڏيو هو مون کي جڏهن اها خبر پئي هئي تڏهن مان منگي صاحب وٽ ويو 
هئس ۽ پنهنجي احسان منديءَ جو اظهار ڪيو ه.. ان تي منگي مون کي هيٺين حقيقت ڪئي هئي 
”ڪجھ غير سنڌي صحافي ۽ اديب وزير صاحب وٽ اهو پوسٽر کڻي آيا هكا ۽ هن کي چيائون ت شيځ ايان جنگ 
(1965ع واري) جي خلاف نظم لکيو ۽ هو پاڪستان جو دشمن آهي اتفاق سان مان اتي ويلوهوس وزير صاحب اهو 
پوسٽر ڏسي مون کي چيو,'مون کي سنڌي ت ايندي آهي. اوهان پڙهي ٻڌايو, ان نظم ۾ِ ڪائي اعتراض جوڳي ڳالھ 
آهي يا ن؛اياز صاح با مون اوهان جو نظمہ ڏاڍِي ڌيان سان پڙهيو ۽ مون کي توهان جي مخالفن تي ڏاڍي ڪاو ڙ آئي 
مون وزير صاحب کي چيى 'نارائڻ شيام خدا جو هندڪو نالو آهي شاعر سچ چيو آهي ت مان خدا کي گولي ڪيئن 
هڻان! دراصل هن جي مخالفن کي سنڌي ٻولي ن ٿي اچي نارائڻ شيام راڌي شيام گئگا راي سڀ ڪجھ آهي ها, 
باقي مون کي هڪ ڳاله تي اعتراض آهي ڪنهن ٻ سُلمان شاعر کي پاڪستان کان پوء۽ اها واڻڪي ٻولي لکڻ نت 
گهُرجي خدا خدا آهي نارائڻ شيامراسان جو خدا ت ت آهي. شاه جو رسالو ٻي ڳالھ آهي اهو پاڪستان کان اڳ لکيو 
ويو آهي منگي صاحب پوء۽مون کي ڏسي محنبت يرچيو ”مون شاه جو رسالو پڙهيو آهي مون کي سڀِ ڪجھ معلوم 
آهي پُراسان مسلمان آهيون اسان جو نارائڻ شيام راڌي شيام گنگا رام سان ڪهڙو ڪمرا“ 
مان هن جي مهربائي مڃي گهر موٽي آيو هوس نارائڂ شيام راڌي شيام ت ٺهيی پر گنگا رام وڏي ڳالھ هئي 

شيځ اياز/ ساهيوال جيل جى ڊاٿري 
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سامونڊي 


س۽شر 
دوران 
طاشر ٻن جيلو لا 


مٽرڄم: ممٿاڙ مهر 





سامونڊي جهاز ذريعي 
سفر ڪرڻ مون کي وڻندو 
آهي. اڄوڪي دور جي تيز رفتاري ۾ هوائي جهازن جي رش ۾ سامونڍي سفر ڄڻ ت 
عياشي آهي. اهڙي سفر ۾ هڪ تہ چر پر ڪري سگهجي ٿي. ٻيو ت نوان . آزمودا پرائڻ 
جا موقما ملن ٿا. 

هن اونهاري مان ”مراڪش“ نالي هڪ شاندار اسٽيمر ي هوس, جيڪو فرائس 
جي ڏکڻ ۾ واڻع سيت ۽ اتر موراڪو ۾ واقع تنزاثر جي وچ ۾ هلندو آهي. 

جيئن ئي جهاز هلڻ لڳ اٽڪل پنجاه سالن جي هڪ بندري شخص مون 
ڏانهن وڌي ڀاڪر پاتو مون هن شخص کي اڳ ۾ ڪڏهن ب ن ڏٺو هو تنهن ڪري 
حيرت پر وات مان هڪ اکر ۾ نہ ڪڍي سگهيس. پڪ سان کيس غلط فهمي ٿي 
3 پر اين ڪوڌ هو. هُن مون کي 
ٻيهر يقين ڏياريو 

”منهنجو نالو حاجي عبدالڪريم آهي, مان مراڪش ۾ هڪ نهايت گرم ڏينهن 
تي ڄائو هئس. منهنجيٴزال سِسليءَ جي آهي ۾ ٽي پيارا ٻار ب اٿم. بدقسمتيءَ ڪري 
مان پڙهي نٿو سگهان. منهنجي زال مون کي پڙهي ٻڌائيندي آهي. مان پڙهڻ ن ڄاڻان, 
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پر زندگيءَ جو تجربو رکان ٿو ڇا ظاهر ۾ آهي, ڇا باطن ۾. منهنجو ڪمر ڪهڙو آهي؟ 
پرڏيهي سياحن جو ُونهون بڻجي. کين پنهنجي ملڪ جي خوبصورتي ۽ رنگارتگيءَ 
کان واقف ڪرڻ ان ڪارڻ مان توهان وٽ آيو آهيان. اهڙي لمحي جو مون کي گهڻو 
انتظار هو. هڪ ڪهاڻي آهي. جيڪا مون اوهان کي ٻڌائڻ چاهي ٿي, هڪ سڇي 
ڪهاڻي. تون هڪ ليکڪ آهين, سچ ٿو چوان ن؟ هاڻي ٻڏ, هي ابراهيم جي ڪهاڻي 
آهي. هڪ اهڙو ماڻهو جنهن جي ڪاب ڪهاڻي ن هوندي آهي. هڪ سٺو ماڻهي 
جيڪو پنهنجي گهر ٻار کي هلائڻ لاءِ جتن ڪندو آهي. هيءَ هڪ نصيب جي ڳالهھ 
آهي. جنهن جو انت بديءَ جو روپ وٺي ٿو ڳُڏ.“ 

حاجي عبدالڪريہ لائونج جي وچ ۾ بيهي ٿو کيس ٻڌڻ لاءِ سياح سندس 
چوڌاري گڎ ٿي وڃن ٿا.... 

”براهيمہ جو ڌنڌو مرلي وڄائي نانگن کي لهري ۾ آڻي. تماشو ڏسندڙ سياحن کان 
دان حاصل ڪر هو پر گهڻي وقٹ کان سياحن براهيم ۽ سندس نائگن جو اهو تماشو 
ڏسڻ ڇڏي ڏنو هو نانگ اهو تماشو ڪندي ڪندي ٿڪجي پيا هئا. عمر وڌي ويئي 
هئن ۽ ڦڙتائي ختم. اُهي پنهنجي مالڪ جي اڻ بدلجندڙ سوز آواز کان بي سُڌ ٿي ويا 
هئا. براهيم پنهنجي بانسريءَ کي ڦيرا ڏيئي. نائگن کي مست ڪرڻ جي گهڻي 
ڪوشش ڪئي. پر ڪامياب ن وي.و مرلي جو آواز ٻڌندي نانگ مشڪل سان ٿوري 
وقت لاءِ پنهنجو مٿو مٿي ڪري ٻيهر شُڪڙجي ويندا هڪا. ننڊاکڙا ۽ اندر ٿيٰ اندر 
بيچين. پنهنجي ڌنڌي کي ٻيهر ڪامياب ۾ دلڪش بنائڻ خاطر براهيم لاءِ فقط 
هڪڙو ئي رستو وڃي بڇيو هو يمني ڪجه مال بدلائڻ. براهيمہ پنهنجن پراڻن نانگن 
مان وڌيڪ سُست نانگن جو وڇوڙو برداشتُ ڪري, هڪ ڳوٺ مان, جيڪو پنهنجي 
سئن تانگن ڪري مشهور هي بدلي ۾ چمڪاٽ ڏيندڙ نيري رنگ جو گَپُر خريد ڪيو, 
جنهن جي چال ةال ۾ مستي ئي مستي هئي. هُو کيس هٿڙا لائي ۾ ڪڏهن کِجائي. رام 
ڪرڻ لڳو. پوءِ بانسريءَ مان نون ڪڍي کيس جاچڻ لڳ كچُر واتمي ڪمال جو ناچو 
ثابت ٿي. ڌْن جي لاه چاڙه مطابق پنهنجي مرضيءَ سان ٿڙڪڻ ۽ ټيچ کائڻ لڳندو هو 
۽ مستيءَ ۾ اچي پنهنجي ڄڀ ڪڍي ڄڻ ت دُن تي داد ڏيندو هجي. براهيہ جو هاڻي 
اعتماد وڌي ويو ه. ٻيا نانگ ب سُهڻي نيري رنگ واري کجُر تي موهت ٿي ويا هڪا. 

اُن رات براهيمر هڪ عجيب خواب ڏٺو وڏو چونڪ خالي هو ۽ چوڏهينءَ جي 
.چڊ جي روشنيءَ سان روشن. هو چونڪ جي وچ ۾ ٽنگ تي ٽنگ رکي ويٺو هو هُو 
چُري پُري نہ پئي سگهي.و ڄڻ ت ڪنهن خاص لئي؛ سان ڌرتيءَ تي چنبڙيل هجي 
سندس سامهون كچُر هڪ نيري رنگ جي جوان جماڻ عورت جي روپ ۾ نروار ٿي. هُو 

سارڪا]155 


پڪ ڪري نت سگهيو ت عورت کي نيرو نقاب پاتل هو يا سندس چمڙيءَ جو رنگ نيرو 
هو هن جو جسم عورتن جهڙو هي پر مٿو كچُر وارو هوءَ سندس چوڌاري ڦرندي کيس 
هيئن خطاب ڪيو: 

”اڄ منجهند جو مون ۾ جيڪا لياقت هئي, سا مون توکي ڏيکاري تون مون کي 
جيئن نچائيندو رهيئين, تيئن مان نچيس. پر تنهنجي سياحن جي وندر خاطر تون مون 
کي سڄي عمر ائين لُڇڻ ڦڻڪڻ جي صزا ن ڏيندين. مان ان کان بهتر وارتا جي مسٹحق ِ 
آهيان. مان جوان آهيان, سئي حياتي گذارڻ چاهيان ٿي. آزاديءَ سان گهمڻ ڦرڻ جي 
خواهش رکان ٿي. جذبن ۽ خوشين سان ڀرپور زندگي ۽ پوڙهائپ لاءِ خوشگوار يادون. 
جيڪڏهن تنهنجا سياح خاص تماشن ڏسڻ جا شوقين آهن ت پوءِ کين اميزون وڃڻ 
گهرجي یا اهڙي ملڪ ڏانهن وڃن, جن جي پٿرن کي ب يادون هونديون آهن. مان توکي 
خبردار ٿي ڪريان, جيڪڏهن تون مون کي تماشي لاءِ استعمال ڪندين ت پوءِ توکي 
پڇتاڻو پوندو.. پر مون کي پڪ ناهي ت توکي پڇتائڻ لاءِ وڌيڪ وقت بچيو آهي.“ 

نانگڻ ڳالهائڻ دوران هن جي چوگرد ڦرندي رهي ۾ ڪڏهن ڪڏهن سندس هٿ 
يا ڌڏ تي رڳڙ ب ڏيندي رهي. هُن جواب ڏيڻ جي ڪوشش ڪئي, پر لفظ سندس ٽِڙي؛ ۾ 
ڦاسي ٻيا هئا. هُو هيپناٽائيز ٿي چڪو ه.و نانگڻ وڌيڪ پُراعتماد ٿي چوڻ 
لڳي,”پنهنجا مسئلا ٻُڌائي, منهنجي همدردي حاصل ڪرڻ جي ڪوشش ن ڪر. مون 
کي وڃڻ ڏي, پوءِ توکي سڪون ملندو. مون کي گهڻو ڪرڻو آهي. هي لاٻاري جو وتت 
آهي, مون کي لازمي طرح پٹرن جي هيٺان وڃي رهڻو آهي. مون کي انهن الهڙ 
ڇوڪرين جا تازا توانا هکڙا وڻندا آهن, جيڪي هيٺ جُهڪي اَن گُڏ ڪنديون آهن ِ 
مون کي تنهنجي سيلائين کان ڪراهت ايندي آهي. اُهي گندا آهن. تون اڻهن جي 
خسيس انمامن اڪرامن تي خوش ٿيو وڃين. پاڻ کي ايترو نيچو نہ ڪر, ڪجه مرتبو 
رک.... هاڻي تون وڃي سگهين ٿو سُتت چونڪ ماڻهن سان ڀرجي ويندو سج اُڀرڻ 
وارو آهي. وڃ ۽ ان ڳالهھ ٿي وڃي سوچ. سو تون جيڪڏهن ذهئي سڪون ماڻڻ 
چاهين ٿو ت پوءِ تون مون کي منهنجي آزادي موٽائي ڏي“ 

براهيممر ڇرڪ ڀري جاڳي پي.و هُو ڏڪي رهيو هو ۽۾ گهڅو ٻي آرام هو هن 
صندوڻڙي وڃي جاچي, جنهن ۾ نانگ سُخل هڪا. كيرُ ان ۾ ئي هو خاموش ۽ گهري ئنڊ 
۾. اطميٽان ڪري, هُن وضو ڪيو ۽ فجر جي نماز پڙهي. دُعا لاءِ مُن هٿ ڊگهيريندي 
ڪاميابي ۽ حفاظت لاءِ الله کي ٻاڏاي*يا الله.. اعليٰ عظمت وارا, رحيم ۾ ڪريم مون . 
کي مصيبت ۽ وسوسن کان بچاءِ مان ڪمزور ماڻهو آهيان. دغاباز حيوانن ذريعي 
منهنجو گذر سفر ٿڀندو آهي, ان مصيبت کي منهن ڏيڻ منهنجي وس ۾ ناهي, نہ مان 
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پنهنجو اهو ڌنڌو بدلائي سگهان ٿو حالحون خراب آهن, منهنجو پي؛ ب نائگن جو 
مانڊو ه.و مان اهڙي ماحول ۾ ڄائس ۽ نپنس جتي چوڌاري نانگ ئي نانگ هوندا هكا. 
ون انئهن تي ڪجه ين پوري ربع ڀروسو ند ڪي.و اهي ٻي وفا ۽ دغاباز آهن. هڪ 
سئي مسلمان جي حيثيت ۾ مون کي ٻئي جنم ۾ يقين ڪونهي, پر ڪڏهن ڪڏهن 
اهڙن ماڻهن سان ډانظو ند آهي. جن جي منافقت ۽ نڪ موڙمُرڪ ڏسي لڳندو اٿم 
تہ اڳئين زماني ۾ انهن جون دليون ۽ دماغ زهريلن نانگن جهڙا هوندا.“ 

هُن جي اها عادت نہ هڪي ت عبادت دوران هُو پاڻ کي حق بجانب ثابت ڪري 
هيء ڌندو ڪندي کيس ورهي۔ گذري ويا پر ڪڏهن بہ وهمن وسوسن ۾ ثہ پيو هي پر 
راتوڪي خواب کيس ڏڪاٿي ڇڎيو هو ڪنهن پَر اهو حقيقي پئي لڳو. براهيم 
گهٻرايل هو. ڪنهن ممڪن حادڻي کان ڊنل هو کيس ٻيهر مرگهيءَ جي دوري پوڻ ج 
بدنظر جو خوف ورائي ويو هو 

ان ڏينهن هڪ وڏي هوٽل ۾ سياحن جي هڪ گروپ اڳيان کيس نانگ کي لهري 
۾ آڻڻ وارو تماشو ڏيکارڻو هو جنهن لاءِ کيس پيشگي ملي چڪي هئي. گهر ڇڏڻ کان 
اڳ ۾ راهيم دعا گهري هُن سائيڪل ن كنئي, جهاڙ وڪ ڪري هن هڪ زريءَ واري 
ڏوري ڳچيءَ ۾ ويڙهي. ان کي ڳنڍ ڏيئي ڇڏي اٿين ڪرڻ سان ڄڻ ت هُو پنهنجي ڊپ 
تي حاوي ٿي ويو ه.و هُو پوري وقت تي هوٽل ۾ اچي پهتو سياح کائي پي هاڻي ڀريل 
ڀريل ۽ خُمار ۾ هڪا. تل ار ند 

”خواتين ۽۾ حضرات, هينکكر هي توهان پنهنجي اکين سان ن اُهو لقاءُ ڏسندا, 
جنهن متملق توهان گهڻو پا ڪوندن پز ٺو ڪين ونر هِتي توهان کي اُتر ۽ ڏکڻ 
جي وچ ۾ فرق نظر اچي ويندو اِهو توهان کي جادو تہ پل شاعريءَ وارو ماحول 
محسوس ٿيندو نانگن کي مستيءَ ۾ آڻيندڙ هِن خٍطي جو تمام مشهور ساحر, توهان 
کي سنسي خيز خوشي مهيا ڪرڻ لاءِ پنهنجي زندگيءَ کي داء تي لڳائيندڙ براهيم ۾ 
هن جا نانگ توهان جي اڳيان حاضر آهن.“ 

ڪٽئميرامين کي تيار ڪيو ويو ڪي سياح ان تعارف ۽ واکكاڻ کان متاثر نہ ٿيا. 
براهيم ڪجه ڪمزور ۽ ٻُڏتر ۾ نظر اچي رهيو هو سياح ٿودئي جي چانه مان 
چشڪا وٺي رهيا هكا ۽ هَرڻ جي گوشت مان تيار ٿيل طرح طرح جي کاڌن جو پڻ مزو 
وئي رهيا هڪا. براهيم ويٺل مهمانن اڳيان جُهڪي کين کيڪاري.. جيكن هُو جهڪيو 
تيكن هُن محسوس ڪيو ت هُن ڄڻ رات خواب ۾ آيل نيري رنگ واري عورت کي ڏسي 
ورتو آهي. سندس مٿو پکيءَ جهڙو هو هن جي بدن تي اهڙي قسم جي نيري رنگ جي 
پوشاڪ جُهٽيل هئي, جنهن سان سندس بدن چُهٽجي هڪ جهڙو ٿي ويو هو. کيس 
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پستان تقريبن هئا شي ڪين. هوءَ هڪ وڻ جي شاڂ تي ويهي. ٻارن وانگر لُڏي لمي 
رهي هئي. براهيم پنهنجي بانسري وڄائڻ شروع ڪئي, ائين اُهو لمحو ڪجه 
رُڪجي ويو جڎڏهن کيس نانگن واري صندوقڙيءَ جو ڍڪڻ کولڻو هو سياح هاڻي 
هيڏانهن هوڏانهن نهار جي بجاءِ صندوق جي ڍڪڻ کي تڪي رهيا هئا. براهيم 
ڍڪڻ مٿي ڪري پنهنجو هٿ اندر وجهي ڇڏيو. هن کپر کي پڪڙي ورت.و حقيقت ۾ 
كچر هن جي ڪرائيءَ سان چنبڙي ويو ه.و هُو جيئن ٿي ان جي مٿي کي ٺڀرڻ وارو هو 
کچر کيس ڏنگي ورتو. نانگ ۾ اڃا ڪافي زهر هو جيتوڻيڪ براهيم جنهن ڏينهن ان 
کي خريد ڪيو هو تڏهن زهر وهائي ڪڍندي ڏٺو هڪائين. هو ٿڌي تي هيٺ ڪري مري 
ويو. رت ۽ اڇِيرڙي گج سندس وات مان نڪري رهي هئي. اها گج زهريلي هڪي. 
سياحن ان کي بد ذڏوقيءَ وارو مذاق سمجهي.و ڪي وري ڪارقش پيا ۾ احتجاج 
ڪيائون. پر ڪي سياح ڏاڍا حيران پريشان ٿي ويا ۽ کاڌي جون شيون اُڇلائي 
ڇڏيائون. ان اوچتي موت جا يادگار فوٽو ڪڍيا ويا. هڪ يادگار ت- ڪيئن هڪ 
فنڪار اسٽيج تي مري رهيو آهي. 

براهيہ جي لاش کي مرده خاني نيو ويو ۾ ڪٻٽ نمبر پُڙي 13 ۾ رکيو ويو 

حاجي عبدالڪريم ڪجه هٻڪندي چي.و ”سچي واٽ تي هلندڙ دوستى سڄو 
قصو اڃا پورو ڪونہ ٿيو آهي, بي صبر نہ ٿيو مون شروع ۾ رڪاوٽ وجهندڙ نصيب 
جي ڳالهھ ڪئي هئي. توهان سَتت ڏسندا ت ڪيئن نہ زندگيءَ جو چرخو پيو هلي. 
بهرحال جيڪي مون توهان کي هاڻي ٻڌايو آهي, ان کي نہ وساريندا. هاڻي ڪهاڻيءَ 
جوٻيوڙخ ب ٻڌو..... 

علي ۽ فاطمه جيڪي ننډڍي هوندي هڪ ٻئي جو هٿ جهلي اسڪول پڙهڻ 
ويندا هئا, نيٺ وڏا ٿيا. ننڍي هوندي ئي اُهي هڪ ٻئي لاءِ ارپيل هکا. سندن سُهڻو 
جوڙ ۽ هڪ ٻِئي لاءِ وفاداري ٻين اسڪولي ٻارن لاءِ ڄڻ ت مثال بڻجي ويو ه.و جيئن تہ 
کين هڪ ٻئي سان اٿّاه پيار هو ۾ سندن شاديءَ ۾ِ ڪنهن ٻ رڪاوٽ نہ وڌي, تنهن 
ڪري ٻنهي جي شادي خير خوبيءَ سان ٿي گذري, پر ظاهر ۾ هڪ هئڻ جي باوجود 
انيڪ مماملن پ اُهي هڪ ٻئي کان مختلف هئا. علي پنهتجي تمليہ جاري رکي 
سگهيو ۽ هاڻي هڪ پرائيويت ڪمپنيءَ ۾ ملازمت ڪندو ه.و فاطمه جو پس منظر 
غريپاڻو هو ۾ مشڪل سان پڙهي يا لکي سگهندي هكي. علي انهن ماڻهن منجهان 
هڪ ھق جيڪي هڪ تيز نگاه سان اُڏامندڙ پکيءَ کي جهپي وٺندا آهن. عورتن 
ڪاڻ ٿهوائي جذبو رکڻ سيب ماڻهو کيس الڙ ۽ حاسد ڪوٽيندا هئا. هن جون 
ڪاريون اکيون هيون. شراب پيئڻ, تيز ڪار هلاٿڻ ۽ ٻين مردن جي زالن کي ٿا-ائڻ 
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سندس شفل هو سندس زال فاطمه گهريلو عورت هئي. گهر جي روزمره جي ڪمن ۾ 
پُوري مڙس سان وفادار ۾ حال تي راضي ۽ صبرگذار هڪي. طبيہعت ۾ سادي, نخرن 
کان عاري, تنھن ڪري مُڙس لاءِ واڌيڪ ڪشش ۾ تازگيءَ جو باعث بڻجي ن سگهي. 
نيڪ نيت ۾ نيڪ عمل واري, هڪ بي پهچ عورت جنهن جا اهي گڻ جلد نادائيءَ جو 
روپ وٺڻ لڳا. فاطمه ان صورتحال کي پنهنجي ماء ۽ تانيءَ وانگر ڪافي يرداشت 
ڪندي رهي., پر هڪ ڏينهن آيى جڏهن عليءَ کي پنهنجي ويجهو رکڻ لاءِ کيس ڪو 
قدم کڅڻ جو پڪو پھ ڪرڻو پي.و پر علي ڪنهن ٻيءَ دنيا جو واسي بڅجي چڪو هو. 
کيس گهر جي روٽين ۽ پُوسٽ واري ماحول سان سلهاڙڻ ڪنهن جي وس ۾ ت هو 
جڏهن فاطمه همٿ ڪري احتجاج ڪرڻ لڳندي هئي. تڏهن علي کيس چماٽ 
وهائي در زور سان بند ڪري, گهر کان ٻاهر نڪري ويندو هو. هاڻي هُو پنهنجي بُرن 
ڪمن کي لڪائيندو ڪون هو رنڊين وٽ ب وڃڻ لڳو هو. هُو پنهنجي انهن ڪُڌن 
ڪمن کان انڪاري نت هو پر چوندو هو تہ ڪنهن کي ب اهو پڇڻ جو اختيار ڪونهي 
تہ هُوڇا ٿو ڪري ۽ ڇا نڻو ڪري. سندس اهڙو ورتاء فاطمه جي حسد کي وڌيڪ تيز 
ڪري ڇڎيندو هي هڪ بيماريءَ جهڙو سان ڊاڪٽر سندس مڙس تہ کيس واپس 
ڪري ن ٿي سگهيا, پر هُن لاءِ سڪون پيدا ڪندڙ دوائون تجويز ڪيون. 

فاطمه پنهنجي ماٿٽن کي مڙس سان جهيڙي جي ڳالهھ ت ث ٻڌائي, پر هڪ 
نجوميءَ سان ان سلسلي ۾ لھ وچ ۾ آٿي. 

”تنهنجو مڑس تمام سهڻو آهي.“ نجوميءَ کيس ٻُڌايوو ”هو اتوسان دغما ڪندو 
رهي ٿو ۾ هميشہ دا ڪندو رهندو. اها عادت هن تي حاوي ٿي ويئي آهي. مان ڏسان 
پيو تہ ڪيئي حسين عورتون هن جي چوگرد ويٺيون آهن ۽ کيس چُمڻ چٽڻ لاءِ آتيون 
آهن. هُن ۾ مردائي قوت تمامہ گهڻي آهي. هُو جيترو عورت کي مطمئن ڪري سگهي 
ٿو ٻيا مرد نٹا ڪري سگهن. ائين چئي سگهجي ٿو تہ جن ڪم نصيب عورتن کي 
ضعيف ۾ ڪمڙور مڙس مليا, تن کي جئسي تسڪين پهچائڻ هن جو پيدائشي ڪمر 
آهي. سندس ڪم تقصان جي تلافي ڪرڻ آهي. تون ڪجه ب ڪري نٿي سگهين. 
اهڙي قسم جو ماڻهو شادي يا گهر ٻار هلاكڻ جي لاق نہ هوندو آهي. هُن کي جيڪڏهن 
تون لڪائي قيد ڪري رکندينءَ, تڏهن ب عورتون اچي کيس آزاد ڪرائي, پاڻ سان 
گڏ وٺي وينديون. همٿ ۽ حوصلو ڌار. منهنجي توکي ِها صلاح اٿئي.“ 

فاطمه ڏاڍي مايوس هئي. هُن پنهنجي پاڙيسرڻ خدوج کي پنهنجو مسئلو ٻڌايو 
خدوج ميونسپل اسپتال ۾ نرس هكي. هوءِ فاطمه جي ان مسئلي کي حل ڪرڻ جي 


سارنڪا [159 


لائق هئي. هُن خود هڪ ڀيري عليءَ کي پاڻ ڏانھن ڇڇڪڻ جي ڪوشش ڪئي هئي, پر 
ناڪام ويئي هئي. خدوج ن رڳو فاطمه جي ساڙ بي چينيءَ ۽ بي تابيءَ کي سمجهي 
پکي. پر ڀاڱي ڀائيوار پڻ هُئي. مُن صلاح ڏنس تہ هڪ جادوگرياڻيءَ جي مدد وٺجي, 
جيڪا شادي شده جوڙن جي مسئلن کي حل ڪرڻ ۾ مشهور هئي. ان جادوگرياڻي جي 
آفيس هڪ شاندار بلڊنگ ۾ هئي ۽ ساڻس ملڻ لاءِ اڳواٽ اپائنٽمينٽ وٺڻي پوندي 
هئي. هوءَ ماڊرن طرز جي دوشيزه هئي, جنهن عملي نفسيات جي سکيا ورتي هئي. هوءَ 
عام طرح جي خوفائكتي شڪل ۽ هڪ اک واري جادوگرياڻي ن هڪي. هن فاطمه کي 
پنهنجو مسئلوبيان ڪرڻ لاءِ چي.و پتي تي لکندي ويئي ۽۾ تفصيلي سوال پڇيائين. 

”ڇا تون چاهين ٿي تہ تنهنجو مڙس رڳو تنهنجو ٿي رهي, ڪنهن ٻئي جو ن؟ ان 
مقصد لاءِ مان توکي ڪجه گوريون لِکي ڏيئي سگهان ٿو جيڪي هُن کي صبح جو 
ڪافيءَ ۾ ڳاري ڏجانءِ تون هن جي مانيءَ ۾ هڪ جڙي ٻوٽي پڻ ملائي ڏئي سگهين 
ٿي, پر ان سان زهردار بڻجڄڻ جو خطرو آهي. مان سمجهان ٿي ت تون هن کي صحتمند 
تٿي ڏسڻ چاهين ٿي. بيمار ن.“ 

فاطمه خدوج سان ڪَڻَ ۾ ڪجه سُس پُس ڪئي. پوءِ ممالج کي مخاطب ٿي 
چوڻ لڳي :”مان هن کي نامرد يا منڊو ڪرائڻ نٿي چاهيان. مان هن کي اٿين ڏسڻ ٿي 
چاهيان جيئن مان کيس ڄاڻندي هيس. ساڻس پيار ڪريان ٿي. هُو ٻ گهڻو پيار ڪندڙ 
۾ قربدار بڻجي وڃي.“ 

”پوءِ ان مماملي ۾ مان هڪ پراڻو آزمايل نسڂو جيڪو اسان جي ابن ڏاڏن کان 
ورثي ۾ مليل آهي, تجويز ڪريان ٿي. خمير نہ ٿيل ڳوهيل اٽي جو ڇاڻي تازي مئل 
ماڻهوءَ جي وات ۾ سڄِي رات رکجي. پر ياد رهي تہ لاش ڪنهن مرده خائي جو وساريل 
پراڻو ۾ سڙيل ن هجي. تنهنجو مڙڑس صرف ان ڄاڻي ۾ چڪ وجهي. ان کي کاٿيندو ۾ 
هو تبديل ٿي تو وٽ ائين ايندي جهڙو خوابن جو شهزادوو. مطلب تہ اهو چاڻو مئل ماڻهوءَ 
جي وات مان ٿيندي هن جي وات ۾ پوي جيڪڏهن جاڳندي کيس ڄاڻو کارائڻ 
ممڪن ن ٿئي ت پوءِ کيس ننڊ ۾ ئي کارائي ڇڏجي.“ 

فاطمه ڪو لاش آسانيءَ سان هٿ ڪرڻ جو مسئلو پيان ڪي.و خدوج کيس اک 
هڻڅي اًڻڻ جي ڪئي. فاطمه ويٽنگ روم جي پر ۾ قائہ . آفيس ۾ وڃي في جي رقم ادا ڪئي. 

ساڳيءَ منجهند جو ڄاڻو تيار ٿي چڪو ه.و خدوج ان کي رومال ۾ ويڙهي اسپتال 
ڏانهن رواني ٿي۔ هوءَ هيٺ ته خاني واري لاش گهر ۾ داخل ٿي. مُردن جا ڪجه ڪٻٽ 
کوليا. هن کي تازي آندل لاش جي تلاش ھئي. سو هڪ لاش جي وات ۾ هن چاڻو وجهي 
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ڇڏي.و تيرهين نمبر لاش جو جسم اڃا گرم ه.و هن جو وات ا3 کُليل هی جنهن تي اڇي 
گج ۽ رت جا نشان هئا. خدوج جيڪا ان اسپتال جي ئي تجربيڪار نرس هئي. سو مكئل 
ماڻهوءَ جي ڏندن مان پار ڪري ڄاڻي کي ڀيڙي, ان جي وات ‏ وجهڻ ۾ هن کي ڪا 
ڏکيائي ن ٿي. ان رات هوءَ ڊيوٽيءَ تي هئي. موتمو مهل ڪڏهن آسانيون پيدا ڪريو 
ڇڏي صبح سوير هن ڇاڻي کي ساڳئي رومال ۾ ويڙهي واپس آندو. علي گهري ننڊ ۾ هو 
فاطمه آرام سان هن جو وات کولي ڇاڻو اندر داخل ڪي.و هن ننڊ ۾ ٿي ان ۾ چڪ وڌا. 
علي ڪون جاڳي.و هُومري ويو ه.و نانگ جي زهر جواثر اڃا قاكم هو. 

فاطمه بيهوش ٿي ويئي. نيري كچُر جي مٿي واري عورت هن جي اڳيان ظاهر 
ٿي ”جادو منثر وجود نٿو رکي. پر بي عقلي وجود رکي ٿي هڪ شخص منهنجي 
مرضيءَ جي خلاف مون کي پاڻ وٽ قيد رکڻ چاهيو ٿي. نحيجي ۾ هُو مري وي.و ٻيو 
درياهھہ جي وهڪري جي ابتڙ رُڂ ۾ وڃڻ جي ڪوشش ڪئي. نتيجي ۾ هن ن رڳو 
پنهنجو وَرُ وڃايو پر سڀِ ڪجه وڃايو. هڪڙي کي پنهنجي مان مرتبي جو خيال نہ 
رهيق ٻئي کي عزت ۽ تاموس جو. ان ڪهاڻيءَ مان اهو ٿي سبق ملي ٿو تہ خاص طور 
جڏهن چنڊ پاراتا ڏيڂ لڳي, ڪنهن اهڙي شام جڏهن هر طرف متحوسي ۽ نفرت 
ڇانيل هجي. ان مهل, کپرن, لُنڊي بلائن کان لازمي طرح خبردار رهجو الوداع منهنجي 
ڌي؛ الوداع.. هاڻي تون آخرڪار هميشہ لاءِ سڪون سان ننڊ ڪندينءَ هاڻي تون پاڻ 
ڏسي سگهين ٿي ت مان هروڀروايتري خراب ڪين آهيان.“ 





نوٽ. طظاهر بڻ جيلون 261/009 9:7, 7ټ/73) ڪيا۔ي نويس کان علاوءِ تاول ثويس ڀڻ آمي. 
فريہع زبان نکيل سد سنا ولن جي لرانلا جي کي نقادن گمو سارامي رآهي ان نراتلا جي جي 
ٻَي حصي ٬ء‏ وک 7ررييار پر“ کي سال 7ع مر فرائس جي مآپور ادبي امام “ 7لاب 
) سان نواڙيو ويو طظامرين جيلون جي مذاڪوريه ڪهاني ٣٣تچ‏ :739 ه» /9,06/ ۾ «ب* جو 
تريس مان اتعلش ترجمق 050 707 ڪيو هو اها ڪڀياتي پينكمئن جي مشهور 
رسالي 27077“ جي /3 هين شماري ۾ شايع ني ان ڪاقيءَ جي خاص يي پهند ر کي 
شريع کان کي پنهنجي گرلت براتڻ آهي ڪهاتيءَ ۾ ضير ضروري ډيگه ۾ لفاظي ڪانهي 
ڪهاتيءَ يڊيل ڪلانيميڪس سان گڏ فيٌنسي نماين آهي جتيوشيڪ ڪهانيءَ جوانداز 
بين حقيمّت نکاري؟(9ء//2ه7تي ار رک ي نو( مت رجم) 
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ازخوده سماعتون 


محمود شام 


2 مارتنا 


خايوش. ٫حق‏ .وين . "تي. .او“ تعود. سماقون, 
ٻاڻهين. ٬الصي‏ <رهتا؛ هن ال خر -هڪايجوڻا. 


اتبا جرہ پيو ٿئي وڏي اعتماد ساڻ, 


آئين شرمسار آ, حيران سڀ شقون, 
انصاف کي جهلينديون رهيون ڪئن عدالتون! 


ايجنسين جي پناهھہ يي ورديءَ جي هڻج .ي 
ٿينديون رهيون جوان اسان جون قيادتون! 


ٺاهن ضرورتؤن پيون اشراف جو خمير, 
مصلحت جي سحر ۾ سڀئي آهن جماعتون. 


ماڻهن جي سک جا ڏينهن گذاري ويا خاص خاص, 
کڙڪائي ويندا سي ب بڄچيون جيڪي ساعتون 


ڪهڙيون وزارتون ۽ هي ڪهڙيون عدالتون! 


پل جي خوشيءَ جي لاءِ ٿو سِڪندو رهي عوام 
ڪن خاص جي حصي 7 ڇو آهن هي راحتون. 


پاڻهي ڏسي رهيا هن, لتيرا حڪايتون, 
هاڻيٰ. شروع: ايد ٿيڻ . هين. اق ود اسفاعتونا 





علي دوست عاجز 


وڌي هان وڇوڙي جيان پل اه 
َ ٿئي هان نگاهن کان اوجهل اِه.و 


اهو ٿي ٿيو جو چيائين پئي. 
لڳو پئي ت هو ڪوئي ڳُهتل اِهو! 


لا اهڙي جو آهي کاڌل اِهو! 
سدا يڻ سائوڻ جيان ٿِي رهيا, 


مليو کيس محبت پر هو ڦل اِه.و 


تنديلون حرمہ ۾ ٻَري ٿي ويون. 


کليو ٿي, جُڙيو ٿي تسلسل اِهو 


ٻکئي هڪ ٻئي کي وساري ڇڏيون, 
سموري قصي جو ڪڍيئين حل اِهو 


محبت پر تو کي ڏسيان هان مري, 
قسم سان ڪرين هان جي انگل اِهو! 


اقبال رند 

ُ‫ 
جک نت ڪري ڇڎجانءِ اکين جا اوسيئڙا, 
رک نہ ڪري ڇڎڏجان اکين جا اوسيئڙا. 


”تارن -ڇانئي واٽ“ ڪري ڇڎ ثين کي. 
”ٻبک“ ن ڪري ڇڎجانءِ اکين جا اوسيئڙا. 


بت 


تاڙي - مار اُڏا نهوڙيندي آهي. 
پک ن ڪري ڇڎجانءِ اکين جا اوسيئڙا. 


چت ۾ هڪڙي ٻي ب چئائتي ڄرندي آ۱. 
ټک ت ڪري ڇڎجانءِ اکين جا اوسيئڙا. 


هوڏ هوائون ڪين ڇڎينديون سائوڻ ى 
ڪک ن ڪري ڇڏجانءاکين جا اوسيئڙا. 
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حاجي ساند 
ٍ ُ‫ 
دل 7 ؾه ٽح وٍ ياد ھ پوري هئي. 


پاڻ اٽڪيا تي رهياسون اکر تي, 
ڀاڳگ هر ڀيري ڪئي ڀُوري هئي. 


عمر ساري ڪون حاصل ٿي سگهينءَ 
ريت ۾ ڄڻ ٻار شيءِ پُوري هئي. 


اھ 


منهنجي تڙ تي ٿي تماچي آ لٿ 

ننڊ ۾ هر نينگري ٿُوري هئي. 

وره ٿي ويا هئا سليندي ڳالهڙي 

پاڻ ۾ هونئن ڪيتري دوري هئي. 
ھٰ 

مک تو جو متظرن مان ٿي ڪڍيو 

درد مون کي ڀاڪرن مان ٿي ڪڍي.و 


زندگيءَ جي آس آلرون ٿي ڪيون, 
زلف جي تو ڇانورن مان ٿي ڪڍي.و 


تون اچيڻن جهاتي وجهي موٽي وڃين, 
ديد کي ڪنهن چودرن مان ٿي ڪڍي.و 


هي هجڻ تنهنجو رڳو هيرون هُڳاءَ, 
ڪنهن ت خوشبوء۽ کي گهرن مان ني ڪڍي.و 
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څُ‫ 
پاڻي هو ڄڻ هاريو ٿو 
مون کي ايئن وساريو تو 
ڪنهن له ڏيئو ٻاريو تو 
من ۾ مور نچي پيا هن, 
کلندي ۱ کيڪاريو تو 
رنگ غضا ھ‫ ٿهليا هن, 
آنچل آهم اڌاريو تو 
َر تي هنج ائي جي هي 
”اڄ“ چئي, ڪوئي ساريو تو 


ساحر راهو 


‫ُ 


ديپڪ جلائي, راه نهاري وري ڏسان, 
پنهنجي اندر جا داغ جيئاري, وري ڏسان. 


ڪاغذ جي ٻيڙي تّيت تي تاري, وري ڏسان. 


بازار ۾ چُرن پيا, رنگين لٽن جا لاش, 
نادان دل ڪو نانءَُ پڪاري وري ڏسان 


ان سان مٿان سڪون جي صورت جڙي پوي, 
ڪنهن جي چَڳن جي ڇائرَ مان ساري وري ڏسان. 


ورجائيان ٿو وقت جي اتهاس کي شمع, 
پرواتي وانگي جان مان واري وري ڏسان. 


آرس ڀڃي آ دل مان نئين خواهش وري اٿي 
ڪنهن بي وفا سان زندگي گهاري, وري ڏسان. 


مقصد محان چتو ٿكي راه حيات جو_ 
رسخو ت ڪنهن کي پار اڪاري وري ڏسان. 


جلوا نروز آهدِ هو محفل حسين_ي 
ساحر ٻ چار لڙڪ ئي هاري وري ڏسان. 
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نثار متصور 
ُ‫ 
مصور جي تڪڙ ۾ ڄڻ ٺهيل اسڪيچ وانگر هو 
اسان جو ڀي سڄو جيون ڊهيل اسڪيچ وانگر هو 
لڳو مون کي مقدر ڀي ڦٽل اسڪيچ وانگر هو 
شهر ڌنڌ ۾ هيو ويڙهيل. ڏٺو مون ريلَ مان ويهي, 
ڪچو هڪ گهر لڳو مون کي ڊٺل اسڪيچ وانگر هو 


پريان هو ڳوٺ جو منظر, دکيل دونهيون ۽ ڳوٺاڻا! 
وڏي وڻ ۾ راه کان اڳخي لڪل اسڪيچ وانگر هو 


سڀئي سپنا اڌورا ٿيا,. ڪويتا ڪنهن تن ڪم آٿي! 
اهو اظهار لفظن جو رهيل, اسڪيچ وانگر هو 


اسان ٻن ڇڻ جي شامن جان وياسين پاڻ ڪک پَن ٿي, 
سَمو هي سار جو هاڻي, ڊھيل اسڪيچ وانگر هو 


ابرارابڙو 
ُ‫ 
الائي پير موٽيا يا الك ‏ پُنتي ڳليون موٽيون؟ 
گهڻي عرصي پُڄاڻان ڳوٺ ڏي منهنجون اکيون موٽيون. 
مِٽيءَ جو گهر, ڪکائين ڇَتِ, اڱڻ تي ڇانو ٽالهيءَ جي, 
ڪڙن ۾ قلف کان خالي گهرن جا در دريون موٽيون. 
وطن کان بي وطن دل کي اکيون آخر ڇڪي آيون, 
مِٽيءَ جي تهڪ جي ويجهو محبت جون گهڙيون موٽيون. 
هوائن ۾ رهيو هَلڪو وزن پنهنجي حياتيءَ جى 


رُلڻ جي رات آٿي ۾ مٿان اڀ تي ڪتيون موٽيون. 
6 صارتگا 


څُ 


اکيون مَلنديون رهيون آهن, اکيون ڪاٿي نہ بيليون هِن, 
ڪڏهن ڪِٿ پير بيٺا هِن, اکيون ڪاٿي نہ بيٺيون هِن. 


جئمر جي جُستجو وٿي آ, مٽيءَ جي ماڳ جي پويان, 
هي اس ۽ ڇانورا ڇا هن, اکيون ڪاٿي ن بيٺيون هِن. 


نہ ڪن نيڻن نهاريو آ, نہ ڪِٿ پنهنجن پُڪاريو آ, 
لڱن کان ٿَڪُ ڪڻن لاهن, اکيون ڪاٿي نہ بينيون هِن. 


ڪڏهن ٿيون پاڻ کي ٺاهِن, ڪڏهن ٿيون پاڻ کي ڊاهن, 
چريون ڇا ٿيون الئ چاهِن, اکيون ڪاٿي ن بيٺيون هِن. 


ڏنيا جا اڻ ڏٺل رستا, ن رسخن تي ڪي پاڇولا, 
اڃا ڪنهن لاءِ ٿيون ڪاهِن, اکيون ڪاٿي ن بيٺون هِن. 


حبدار سولتگي 


هوءَ پنهنجي جوڀن ۾ گلستان 
پوپٽن اڳيان خوشبوءَ جو جُهان 


‫ُ 


آ ڪوئي, 
آ ڪوئي۔ 
ڪنهن غزل جو موضوع آ, گيت جو ردام آهي, 
ڪنهن ڊگهي نظہ جو ڄڻ هُوءَ بياان ۱ ڪوئِي. 


درد ڄڻ تہ صُوفِي هِن, سُورَ ڄڻ سخياسِي وي 
دل اسان جي دروپشي استان ا1 ڪوٿِي. 


مان ازل جيان آهيان هُوءَ ابد جيان آهي., 
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خليل عارف سومرو 
ُ‫ 
روشئيءَ کان جلي, هوا اندي, 
ٿي مُخالف هَلي, هوا. اندڌي 
اوٽ, ڏي ديپ کي هڻن سان تُون, 
ڪجه ڪري ن وجهي, هوا انڌي 
بند رک ڌر ت‫َريُون ۽ روشن دان, 


پير پُئلتي ن هو هٽائيندو 
ڀل ت سامهون هُجي. هَوا انڌي 
سج سان, چنڊ سان, ڏياٽيءَ سان, 
موتکي ۾ گلاب جي ويري 
پَن ب ڇاڻيو ڇَڏي هوا انڌي 


باغم سان چَپ اچي جو ٻيئي آ. 
گرہم ٿي پئي گهلي, هوا اندي 


خواب خوشبو خليل عارف کان, 
ڇو کسڻ ٿي اچي, هوا اندڌي 


8 سارڪًا 


ك تنهنجيو متيءَ جي جَرڪ تان صدقي, 
لوڪ آڏو سچائيءَ کي آڻي, 
تو ڪمايا ثواب آئيئا. 


اي هوا ڌُوڙ ڇو اُڏائي ٿئي, 
ڪر ن منهنجا خراب آکٿيئا. 
تون سوالن کي مُنهن کلي ڏين ٿو 
تنهنجو ناهي جواب آئيئا. 


لاھ مُنهن تان نقاب آٿيئا. 


اڄ جي سيپاست منافقي. دوکا, 
بڻجي وٿي آّ سرا, آئينا. 
ڇاهي. تنهتجي خليل عارف وٽ؟ 
خط رسالا, ڪتاب, آٿيئا. 


ٽوڙ هن جا حجاب آڻٿيئا. 


بخشل باغي 


پير ننگا ۾ کتل ها رسٿا, 
منهنجي قسمت ۾ لکيل ها رستا. 
مون کي ڪيئن ماڳ تي رسائن ها, 
ڇو ت خود پاڻ ڀُليل ها رستا. 


تنهنجي پيرن ۾ لڳل هئي ميندي, 
تنهن ڪري ئي ت رنگيل ها رستا. 


ساري ڌرتيءَ تي وِڇيل ها رستا. 
توکي محسوس ڀي نہ ٿيا ڪڏهين, 
منهنجي نين جا پل ها رسٿا. 
هر ڪو تن کي رهيو لتاڙيندو 
مون تہ سمجهيو اڪيلو آ مون جَان, 
ڪپٽا رستي ۾ لڪل ها, رستا. 
ننڊ جي پُل کي جاڳ ٽوڙي ڇڏيوو 
پنهنجي خوابن جا گڎيل ها رستا. 
نيڻ ڪنهن جا الئي ڙنا ايڏ و؟ 
ڏک ڪنهن جي ۾ ڪجل ها, رستا؟ 


علي اظهار 


دل ۾ رابطو 
پاڻ تي پاڻ ضابطو 


رکجان, 


درد 2 
رکجان. 


ڪيٿرو ئي کي هجين محفوظ, 
پر نظر ۾ ڪو حادثو رکجان. 


رابظلن جو ڪو سلسلو ركچان. 


قربتن سان قريب رهجان تون, 
فاصلن کان مفاصلو رکجان. 


ٿي سگهي ٿو وري اچي سهڻي, 
ڪپ تي تون پڪو گهڙو رکجان. 


پيار تاهي هي ڪار زار اٿئي, 
تير كائڂڻ جو حوصلو رکجان. 
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مشتاق گبول 


ُ‫ 
هاڻ لڄ. شرم اُگهاڙا ڪيڏا! 


ڪيئن ڏسان ڪوٿي تماشو ڪنهن جي 
پنهنجا ٿيا دوصسٽ|م, تماصّا ڪيڏا! 


آِ آزاد اڃان. آڏران پي 
۽ آڏيل سون جا پڇرا ڪيڏا! 


ڪهڙي هٿ تان تون وٺي آيو آن, 
ٿو ڏئين تهڪ ادارا ڪيڌا! 


مون اکين ساڻ ڇُهيو هو تن کي, 
پغي گُليا بند لفافا ڪيڌا! 


صرف ڌرتي ب ت ٿي آ ٽڦُڪرا, 
ڏس ٿيا منهنجا ب ڀاڱا ڪيٽا! 


روز مشتا ڪري ويئدو آ, 
وتت مون ساڻ بهائا ڪيڌا! 


0 مارڪا 


برڪت پلوچ 


‫ٰ 


جيءَُ ڀري روٿينداسين, 
توکان پري روٿينداسين! 


اکڙيون اٿلڻ تي آهن, 
لوڪ ٿري, روٿينداسين! 


ميڻ بتيءَ جان جيكڻ هي, 
ٻري ڳري, روئينداسين! 


گل موسم ۾ ڪئڊن جي 
جهول ڀري روٿينداسين! 


حبدار جاگيراڻي 
ُ‫ 


هڪڙي خوش يب منهنجيءَدل کي ن راس آٿي 


توڀي ت ساٿ ڏيڻ جي. آٿت ڏني.ن ڪائي, 
ڇاڻيان ت ڪين ڇاڻيان جيون مان هيکلاکي 


هر وک کڻڻ کان اڳ ,سو سوَفماٿي سوچي. 
ٿهلائتي ڪنهن ڇڏي آ, سوچن ۾ نراسائي. 


هڪڙو دفعو ڇا تنهنجو نالو چپن تي آيى 
سوڙهي وڃي ٿي ٿيندي منهنجي مٿان خدائي 
ايار آزاد 


‫ُ 


3” 


پرينءَ جي ياد جيئن آٿئي, 
دکي ٿي پئي اڪيلاتي. 


اندر ۾م سمنڊ پاليو ٿئي, 
نظر ۾ آه گهرائي. 


ڪٿي هر پل دکي آهي. 
ڪٿي ۱7 رقتص شهتائي. 


ڪري پنهنجو وئي موٽکي, 
ڇر تي ماڪ جئن ڇاٿي. 





ادب ۾ چوري چڪاري 


'شاعريءَ جون صنفون ۽ صنعتون' کان 
'رهنماءِ شاعريءَ' ۽ 'مقدہہ شعر وشاعري تائين 


هڪ دلچسپ واتمعو آهي, جيڪڏهن ڀُلجان نٿو تہ مولانا شبلي نعمائيءَ 'شمر 
العجم' ۾ هڪ هنڌ رتم ڪيو آهي. هڪ ڏينهن فارسيءَ جو مشهور 
شاعر 'انوري' شهر جي ڪنهن چوڪ وٽان لنگهيو ٿي ريو تہ کيس ماڻهن جو هڪ 
چڱو ميڙ نظر آيو. سند ۾ چوڪنن, چوراهن, ريل جي پٽڙين, پيرن فقيرن جي درگاهن 
جي آسپاس اهڙا ميڙ عام جام نظر ايندا آهن, جتي ڪو جملي حڪيم مداري يا 
جُوٿاري ماڻهن کي ڦاسايو بيٺو هوندو آهي. جيڪو ميڙ 'انوري-' ڏٺ تنهن ۾ هڪ 
شاعر ماڻهن کي ڦاسايو بيٺوهو. هڪ چوراهي تي ڪو شاعر بيٺو شعر ٻڌائي ۽ ماڻهو 
اُن کي ميڙ ڪيو بيٺا ٻُڌن, تہ ٻكي شاعر جو اُن ڏانهن موجه ٿيڻ فطري آهي. اڳتو, 
وڌي ويو غور ڪيائين, تہ ڪو شخص وڏي اععماد ۽ شاعران انداز ۾ هن جا شعر پيو 
پڙهي. هي؛ خوش ٿيو پر اهو ڄاڻڻ لاءِ تہ اڳئين ماڻهوءَ کي خبر ب آهي. الاٿي ت. ت هُو 
ماڻهن کي ڪنهن جا شمر پيو ٻُڌائي, سو کانكس پڇا ڪياڻين: 

”اها شاعري جيڪا تون پڙهين پو سا ڪنهن جي آهي؟.“ 

”انوريءَ جي.“ هُن شخص جواب ڏنو 

”توهان جواسم شريف؟“ اثوريءَ کائشن معلوم ڪيو. 

”مان ئي 'انوري' آهيان“ اڳئين همراه ساڳئي اعتماد سان جواب ڏنو 

انوريءَ جا تاڪ لڳي ويا. ”شاعري ت چوري ٿيندي ٻُڌي هئي سين, پهريون 
ڀيرو شاعر ب چوري ٿيندو ڏِئوتئين“ 
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شاعر جي چوريء؛ لاءِ علم, ادب ۾ اڃا ڪو اصطلاح راٿج ن ٿيو آهي. پر شعر, 
عيارت, تڂليق يا تحقيق ڃق جي چوريءَ کي (8:0::57ه1؟ چون ٿا. اردوءَ ران لاءِ 'سرق' جو 
لفظ ڪتب اچي ٿو جنهن جي معنيٰ آهي عبارت يا تحرير جي چوري يا ٻئي جي ڳالهھ 
۾ خيال کي پنهنجو بڻائي پيش ڪرڻ. سنڌيءَ ۾ اڃا تائين ان جو ڪو گز اصطلاح 
موجود نہ آهي (يا مون ڪٿي نہ پڙهيو آهي) ان ڪري تحقيقي مقالن ۾ ساڳيو 
ئي 'سرقي نويسي“ جواصطلاح پڙهبو ۽ ٻڌبو آهي, جڏهن ت تنقيد ۽ ٻين عام لكڱين ۾ 
ان کي 'ادبي؛ يا 'علمي چوري؛ ئي سڏجي ٿو اردوءَ جي نقاد ۽ محقق ڊاڪٽر گيانچند 
پنهنجي ڪتاب ”"تحقيق ڪا فن' ۾ سرقي یا ادبي چوريءَ جا ٽي قسم ٻڌايا آهن, 
جيڪي جيڪن جو تہ تيكن هيٺ ڏجن ٿا: 

1_ لفظ بہ لفظ چوري: هن قسم جي چوريءَ ۾ جيڪڏهن اصل ماخذ جو اعتراف 
ب ڪيو وڃي. تڏهن ب ان کي چوري ٿي تصور ڪيو ويندو جيستاٿئين نقل يا حوالي 
059 

2 پنهنجيءَ تحرير ۾ ٻين جا جملا کڻي چنبڙائڻ: اي 
باز عام طور چالاڪيءَ کان ڪم وٺندي, چورايل جملن کي ان نموتي ڪم آڻيند 
آهي. جيئن کيس سولائيءَ سان پڪڙي ن سگهجي. 

3 ٻين جي حاصلاتن يا حاصل ڪيل نتيجن جو پنهنجن لفظن ۾ خلاصو 
(7956ت0ه7ه) ڏڀڻ: عالمن موڃب جيڪ ن ماڂذ جو حوالو ڏيئي ايئن ڪجي ت پوءِ ان 

اوهان کي هن ڊيگه مان لڳندو هوندو ت مان اوهان کي شايد 'ادبي چوريءَ' جي 
موضوع تي ڪو ليڪچر ڏيڻ جي ڪوشش پيو ڪريان. جيٍتوڻيڪ 'چوري؛ اهڙو عمل 
آهي, جيڪا اسان مان هر ماڻهوءَ ڪنهن تہ ڪنهن صورت ۾ ڪڏهن ن ڪڏهن ت 
ضرور ڪئي آهي. پوءِ اها اک جي هجي. دل جي هجي. شيءِ جي هجي يا شمر جي. سو 
با جي سڙيل کي. باه جي اثر تي ليڪچر ڏئي, ڇا ٿو سمجهائي سگهجي؟ مان جنهن 
اوهمان کي چوريءَ پوءِ اها علمي ادبي ڇو ن هجي. نيٺ ب ڪهڙو ليڪچر ڏئي 
سگهندس, مان تہ اوهان سان هڪ دلچچسڀ چوريءَ جو حال اورڻ جي لاءِ بند ٻَڌڻ جي 
ڪوشش پيو ڪريان, جيڪا ٻڌڻ سان يقيئن اوهان ب لطف اندوز ٿي ٿيند ٿو 

چورن جي حوالي سان جيڪي اصطلاح ۽ چوڻيون جڳ مشهور آهن, تن ۾ 
هڪڙي دلفريب ۽ جماليات سان ڀرپور چوڻي آهي,”چورن مٿان مور.“ اها چوڻي ٻڌيِ 
ڪو سادي کان سادو ماڻهو ب سمجهي ويندو ت اها چوڻي چورن جي پنهنجي ئي ٺاهيل 
آهي. ڇو ت هن چوڻيءَ ۾ ”مور“ جو مطلب ڪي ”منهنجا مور لاڏا“ واري مورَ جي نہ آهي, 
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نہ ٿي ”مور ٿو ٽِلي راڻا“ واري مورَ سان هن جو ڪو واسطو آهي. بلڪ اها چوڻي هڪ 
مها چور کي, هڪ عام چور تي فوقيت جو دلچسپ مثال پيش ٿي ڪري هونئن تہ چور 
مڙئي چور پر جيڪو چورن کي ب کاٿ هڻي, سندن ميڙيل مال ملڪيت تي هٹٿ صاف 
ڪري ڏيکاري, تنهن کي ڀلا ”مور“ ن سڏجي ت ڇا سڎجي. هونئن ”چور“ ۽ ”مور“ ن فقط 
هم قافي آهن, پر ٻيئي پنهنجي ادائن ۾ ب منفرد ۽ مهانگي جنس آهن. ٻنهي ۾ فرق 
فقطايترو آهي ت مور پنهنجا پير ڏسي رٿندو آهي ۽ چور ڀاڳين کي ڏسي. 

نڪڙر زنائوهق جنڏهند اهري :تر ڪو ڪنهن تن هڪ سٽ ڪب آڻيندوهو 
تہ ”چور چور“ جي هاءِ گهوڙا مچي ويندي هئي. جيتوڻيڪ انهن مان ڪي ويچارا فقط 
ت مي نطو نهن بت نٽ ڪفر آڻيندا هئ پر پوڙ تن الم د ڏنائون ت ديي 
برادريء ۾ سندن مٽي پليد ۽ لوڪ ۾ منهن ڏيکارڻ جهڙا ڪونہ_ اڄ جو ب زمائو آهي, 
جڏهن ماڻهو ٻين جا سڄي جا سڄا ڪتاب پنهنجي نالي تي ڇٻرايو ڇڏين ۽ کين 
ڪو آف ب نڱو چئي سگهي. هاڻ ت اڳئين زماني جي ادبي چورن جا روح ب پنهنجن 
نصيبن سان اها شڪايت ڪندي ٻِڌبا هوندا ت ”اسان هن دور ۾ ڇو نہ ڄاواسين 
علمي چوري چڪاريءَ لاءِ ڪهڙو ثہ روشن, سهڻو ۽ سازگار 999 
ڪيڏو ن ماڻ, مريادا, عزت ۽ ڪيڎو نہ قدر آهي. آهي عالم ب, دانشور بہ محقق بہ ۾ 
سندن ڪتاب هر يونيورسٽيءَ جي ڪورس تي با! شامون بہ انهن سان ملهائجن ۾ 
ايوارڊ ب انهن کي ئي ملن. ڪاشر! اسين ب وقت کان ايڏو اڳ ن ڄمون ها ...“ 

هڪڙن صاحبِ زر ماڻھن ڪي صاحبِ هنر ۾ صاحبِ فن ماڻهو پگهار ڻي رکي کانئن 
ڪئين ڪتاب لکرايا تہ ڪي ترجمو ڪرائي پنهنجن نالن تي ڇپرائي انهن جون مهورتون 
ڪرائي اهڙن”ڪارنامن“ تي مجڃتائون ۽ دادب وصول ڪيا. ٻين وري ايم فل ۽ ٻي ايچ. ڊيءَ 
جون ٿيسزون ب ٻدي ۾ ؟ ڳالهائي لکرائي ورتيون ۽ جمع ڪرائي, ”سَند يافت عالم“ ب بڻجي ويا. 
اهڙا ڪيئي نالي چڙهيا, ادب جي چور بازار جا شهزادا, اوهان کي عام ڄام ملي سگهن ٿا. 
مارڪيٽ ۾ وڃی ت ساڳيو ڪتاب ٽن ماڻهن جي نالي سان پيو آهي ساڳيو ترجمو ٽن نالن 
سان ڇپيل ملندو ڪن ڪتابن جا وري نالا الگ اندر مواد ساڳيو شاعريءَ ۾ قافين رديفن, 
زمينن ۽ تشبيهن کي کاٽ لڳل ملندا تہ ڪهاڻيءَ ۾ موضوعن ۽ ڪرتارن جا ڀاڱا لٿل هوندا. 
هڪڙو ناول ٻئي ناول جو چرٻوهوندو تہ ٿيون وري ٻِکين جي ڪاپيءَ جو شاهڪار نمونو يو 
پيش ڪندو اهڙين دلڪش ۽ دلفريب چورين جي ڏس بين فقط ”سوثهارو سندي ادب“ بيحد 
ڀرپور ۽ بي مثال خزاني جي ڏِک ٻيو ڏئي, پراسان جي ملڪ جي ”بي قوہم قومي ٻولي اردو“ ب ان 
مماملي ۾ ڪا”پلتي پيل“ ن آهي ۔ ٻنهي ٻولين منجهان مثال تت ڪيئي ملي ويندا, پر هتي 
جج جآ يا اياله تين كاڊ وڌيڪ مزيدار ۽ تثالي سڏي 
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سگهجي ان چوريءَ ”چورن مٿان مور“ واري چوڻيءَ کي ب مات ڏئي ڇڏي آهي هاڻي لڳي ٿو 


چورن“جي خدمتن جو صحيح اعتراف ممڪن بڻجي سگهندو 

هاڻ توهان جو اهو سوچڻ بلڪل بجا آهي ت ڳالهھ مان ڳالهوڙو ايئن ئي ٺهندو آهي, 
جيئن مٿي ٺاهيو ويو آهي ڳالھ ڪااهڙيب ڪونهي جنهن تي ماڻهو حيران ٿئي ۽ ڳالھ اهڙي 
ب بلڪل ڪونهي جوماڻهو اجائي پريشاني سر تي کڻي ٻئي طرف اسان سڀ روزايترا حادثا 
ٿا ڏسئون جو حيرت ت ڪڏهوڪو مرحوب ٿي چڪي آهي ۽ پريشان ان ڪري ن ٿي 
سگهنداسين جو هاڻ ڪنهن وڌيڪ پريشانيءَ سانڍڻ لاءِ دل ۽ ذهن ۾ ڪا ڪنڊ خالي ٿي ن 
بچي آهي سو هي هڪ نارمل ڳالھ آهي جنهن مون کي بي سبب اٿبنارملٽيءَ جي ور چاڙهي 
ڇڏيو ڏينهن ٿورا ئي ٿيندا, جو مون ڊاڪٽر ظفر عباسيءَ جو (پراڻي کي نئون ڪيل) 
ڪتاب”سنڌيءَ ۾ شاعريءَ جون صنفون ۽ صنعتون“ ويٺي پڙهيى جيڪو سنڌي ٻولي اٿارٽيءَ 
جهڙي وڏي اداري 2007ع ۾ شايع ڪيو آهي ڪتاب جيئن جيئن پڙهندو ويس تيئن تيكن 
مون کي آهي ڪيئي ڪتاب ياد ايندا ويا,. جن جو ڊاڪٽر صاحب 
بيحد 'حسن/, 'سليقي؛ ۾'پيشيوران ڪاريگري' سان آپريشن ڪري هي؛ ڪتاب تيا رڪيو 
آهي هي؛ ڪتاب اهڙي انسان مل آهي جنهن کي ٽنگون ڪنهن جون ٻانهون ڪنهن جون 
ت اکيون ٿَڪ ڪَن ۽ چَپ ڪنهن جا لڳل آهن ڊاڪٽر صاحٻ فقطانهن کي هِتان عُتان کڻي, 
جوڙيندو ويو آهي ۾ اهڙا ڪجه ٽڪرا هن ”ترقي پسندي“ ۾ ”روايت پسنديَ(جنهن کي ترقي 
پسندن رجعت پسندي ب سڏيو!) جي مهاڀاري ويڙه واري زماني جي هڪ ٻکي نامياري ڊاڪٽر, 
شيڂ محمد ابراهيم خليل جي ڪتاب” رهنماءِ شاعريءَ“ منجهان ب 'دل جي سچائيء“ سان 
كئيا آهن پر هن گهڻو ڪري ت اها ڄاڻائڻ جي تڪليف ن ورتي آهي ت, اهي خيال رايا, ڄاڻَ 
يا مثال هن جا پنهنجا ت آهن پر ڊاڪٽر ابراهيم خليل کان اڌارا ورتا آڻس. خاص طور 
هن ”ٻ اکر“ جي عثوان سان شاعريءَ جي معثيٰ وصف, پس منظر دنيا جي مختلف قومن ران 
جي روايت متعلق جيڪي ابتدائي ٻارئهن صفحا لکيا آهن تن جو اڪثر مواد ابراهيہ خليل 
جي ڪتاب جو کيسو ڪٽي هٿ ڪيو ويو آهي هتي فقط ٿورا مثال ڏئي معاملي کي لئي ٽي 
ڪرڻ جي ڪوشش ڪريون ٿا, جو اصل قصو اڃا ڪو ٻيو آهي هيٺ جيڪي ڪتابن جا 
ٿٽڪرا ڏنل آهن انهن مان هڪڙا ڊاڪٽر ظفر عباسيءَ جي ڪتاب ”سنڌيءَ ۾ شاعريءَ جون 
صنفون ۽ صنعتون“ ڇپائيندڙ سنڌي لئنگئيج اٿارٽي ڇاپو پهريون سال 2007ع تان.ورتل 
آهن جڏهن ت ٻيا ڊاڪٽر شيځ محمد ابراهي خليل جي ڪتاب ”رهثماءِ شاعريءَ“ جي ٽنهي 
جلدن کي گڎي مهراڻ اڪيڊمي شڪارپور پاران 2001ع ۾ ڇپايل ”سنڌي شاعري ۽ علم 
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عروض“ (ترتيب ۽ تدوين: غلام مصطفيٰ مشتاق ميمخ) منجهان کنيل آهن ٻيئي ڪتاب 
مارڪيٽ ۾ موجود آهن_ ۽ ظاهر آهي ت پڙهڻ وٽان ب آهن. 

مثال پهريون: 

”شاعريءَ جي اوائلي ڪارنامن ۾ هنديء؛ ۽ ويد, مهاڀارت ۽ رامائڻ, يونانيءَ ۾ 
الياده ۾ اوڊيسي, رومن ۾انياوه, يهوديءَ ۾ لوزيت جا ڪجه شمر ۽ فارسيءَ ۾ شاهنامو 
شاهڪار تخليقون آهن.“(شاعريءَ جون صنفون ۾ صنعتون, ص, 19) 


”مهاڀارت“ ۽ راماكڻ هندن ى اليادہ ۽ اوڊيسي يونانين ى انياوه رومين ى لوزيت 
جا ڪي شمر يهودين ۾ شاهنامو فارسين ى شاعريءَ جا تمام پراڻا ڪارناما آهن, جن 
مان اڻهن جي تمدن ۽ معاشرت جو پتو پوي ٿو.“(سنڌي شاعري ۽ علم عروض, ص 21) 

مغال ٻيون: 

”انگريز ۾ شاعري؛ لاءِ ٻ لفظاستعمال ٿين ٿا 
۱ «001: جنهن پروزن ۽ قافيو ضروري نہ آهي. 
2_ 0:50/ا: جنهن ۾وزن ۽ قافيو هجڻ گهرجي. 

شاعريءَ لاءِ اهم ۾ ضروري سمجهيون ويندڙ ڳالهيون هينيون چيون وڃن ٿيون. 

1 وزن, 2 قافيس 3_ قوتِ خيال, 4_ محاڪات, 5_ فطرت جو اڀياس, 6 
ٻوليءَ جي قابليت, 7 ڀج گهڙ ڪرڻ جي قابليتہ يمتي وزن., قافيي موزون لفظ بندش 
جي صفائي, لفظن جي نسبت, تشبيه ۽ تمثيل, ڪائنات جو مطالمي محاڪات ۽۾ 
تڂيل, بهتر شعر لاءِ ضروري ڳالهيون آهن (شاعريءَ جون صنفون ۽ صنعتون, ص 19) 


"انگريزيءَ ۾ ٻ لفظ ڪم آڻجن ٿا, هڪڙو پوٿنري, ۽ ٻيو ورس. اسان وٽ بہ 

ٻ لفظ استعمال ٿين ٿا,. هڪڙو شمر ۽ ٻيو نظم. جهڙيءَ طرح انهن وٽ وزن جو شرط 
پوئٽريءَ جي لاءِ ن بلڪ ورس جي لاءِ آهي. اهڙيءَ طرح اسان وٽ بہ اهو شرط شعر ۾ تہ 
بلڪ نظم ۾ هئڻ گهرجي.“(سندڌي شاعري ۽ علم عروض, ص 38) 

پويون پئراگراف ڊاڪٽر ابراهيم خليل جي ڪتاب جي پئجين باپ جو حصو 
آهي, جنهن جو عنوان آهي” شاعريءَ لاءِ ضروري ڳالهيون.“ ان ۾ هن اهي ئي ست 
ڳالهيون الڳ الڳ عتوانن تحت تفصيل سان ڄاڻايون آهن, جيڪي ڊاڪٽر ظفر 
عباسيءَ جي مٿئين حوالي ۾ نمبر وار ٻڌايون ويون آهن. 

مثال ٿيون, 
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*_ ڪنهن شيء يا حالت جو جيئرو جاڳندو نقش يا عڪس, جنهن کان ان شي يا 
حالت جي تصوير اکين اڳيان ڦري وڃي, تہ ان کي محاڪات چقبو آهي.“ 

(شاعريءَ جون صئفون ۽ صنعتون, ص: 20) 

۽ يع جنهن کان انهيءَ شيءِ يا 
انهيءَ حالت جي تصوير اکين اڳيان ڦري وڃي. تنهن کي محاڪات چوندا 
آهن. ”(سنڌي شاعري ۽ علم عروض ص: 42 

مثال چوٿون 

. ٿ سب آهي جو ارسطو ۽ بطليموس جي حڪمتن کي ت علم جي 
ماهرن چُور چُور ڪري ڇڎڏيو پر رودڪي ۽ هومر جي پيغام کي رد ڪري تہ 
سگهيا.“(شاعريءَ جون صنفون ۽ صنعتون, ص: 19) 

”اهوئي سبب هي جوارسطو ۽ بطليموس جي حڪمتن کي علم جي ماهرن ڀرزا 
پرزا ڪري ڇڏي.و مگر رودڪي ۽ هومر جي ڪنهن بہ پيغام کي رد ڪري ثہ 
سگهيا.“(سنڌي شاعري ۽ علم عروض, ص: 23) 

ڊاڪٽر ظفر عباسيءَ جو ڪتاب اهڙن حوالن سان ڀريو ٻيو آهي جنهن ۾ هن بي شمار 
معتائون وضاحتون سمجهاڻيون مثال حوالا. ويندي پئراگرافن جا پئراگراف مختلف 
ڪتابن تان جيئن جو تيئن کٽيا آهن ۽ گهڻو ڪري ت ڪٿي ب انهن جي اصل مالڪ جو 
ذڪر تہ ڪيو اٿس. ٻئي طرف هن ڪتاب ۾ ڪنهن ”صتف“ ۽ ڪنهن صنف ۾ 
ٿيل”گهاڙيٽي جي تجربي“ جي وچ ۾ ڪاب تميز ن ڪئي وئي آهي ليکڪ پنهنجيءَ سمجهھ 
مطابق جنهن ب شيءَ کي ”صنف“ سمجهيو آهي ان جا ائيار ڪئي ڪندو ويو آهي ۽ انهن لاءِ 
شاعرن جون ڏئل وضاحتون ۽ وصفون ڏيئي سمجهيواٿس ت معاملو ختم ٿيو هوايتروب نہ 
سمجهي سگهيو آهي ت گهاڙيٽي جي ڪنهن تجربي کي ”صنف“ ۾ بدلجڻ لاءِ ڪن انفرادي 
خاصيتن آڪاري الڳا ۽ ڊگهي ۽ مسلسل استعمال هيٺ رهڻ جو شرف حاصل ٿيڻ ضروري 
هوندو آهي ڪاب شي؛اڄ ٿي لکجي اڄ ئي صنف جي درجي ۽ مقام کي پهچي نٿي سگهي. 
پر ظاهر آهي ت اها ڳالھ سمجهڻ لاءِ فقط حوالن تي گذارو نوڪري سگهجي هن ڪتاب ۾ 
خام مال ت جام ڪئي ڪيو ويو آهي پر ليکڪ جي پنهنجي ذهني چٽائي ن هجڻ سبپ 
اڪثر فئي مماملا وڌيڪ مونجهاري جو شڪار ٿي ويا آهن. مٿان وري گهاڙيٽن جي ڪن 
تجرين جو بئياد وجهندڙاهڙن ماڻهن کي ڄاڻايو ويو آهي جن کي اها سمجھ ب شايد ئي هجي 
ت ڪنهن ب صئف ۾ ”گهاڙيٽي جو تجربو“ نيٺ ب چئجي ڇا کي ٿو! ٻئي طرف اهڙا تجرپا 
انهن ماڻهن کان اڳ ب ڪئين شاعرن ويچارن پئي ڪيا آه آهن, ب پر انهن جو شايد ڏوه اهوهيو 
ت اهي ليکڪ جي دوستيء يا تعلق جي شرف کان محروم هيا_ يا وري پنهنجو وارو ليکڪ 
جي زماني ۾ اچڻ کان اڳ ئي وڄائي پرلوڪ پڌاري ويا. 

مارتگا ]1771 


ڳاله شروع ٿي هڪي ادبي چوري چڪاريءَ کان, ۽ معاملا وڃي صنفن, گهاڙيٽن ۽ 
ڊاڪٽر ظفر جي ڪتاب جي 'تجربن' تي پڳا. جيڪڏهن ڊاڪٽر ظفر جي ڪتاب ۾ 
موجود اهئڙن ڪٿين پئراگرافن ۽ حوالن کي ”ادبي چوري“ قرار ڏئي ٿا ڇڏيون جيڪي 
هن ٻنا نالو ٻڌائؿ ۾ اصل ڪتاب جي نشاندهيءَ ڪرڻ کان سواءِ ڪر آندا آهن, ت پوءِ 
اهئڙيءَ ڪنهن ”چوريءَ“ جي الزام جو ٺڪر اڪيلي ويچاري ڊاڪٽر ظفر عباسيءَ ت 
ڀڃڻ ب ناانصافي ٿيندي, بلڪ تمام وڏي زيادتي سڏبي. هو بهرحال انهن کان تہ هزار 
ڀيرا بهتر ٿي آهي, جيڪي ٻين کان ڪتاب لکرائي, پنهنجي نالي تي ٿا ڇپراٿن يا 
مورڳو ٻين جا ڪتاب جيئن جو تيئن پنهنجي نالي ڇپرائي, اديب ۽ عالم بلڪ ادب 
جي مسند تي بالہ بڻيو ويٺا آهن. هن تہ وري ب اهي ڪتاب پڙهيا هوندا, تڏهن ٿئي 
انهن مان اهو مال هٿ ڪري, ڪجه ترتيب ۾ ڦير ٿار ڪري, پيش ڪيو اٿس, ٻين 
جي پاران ت پڙهن ب ٻيا, تہ لکن ٻ ٻيا. 

ڳالھ مان وريب ڳالهوڙو ٿي ٺهندو ٻيو وجي ڳالهھ کي سادو ڪجي ت ڊاڪٽر ظفر عباسيءَ 
کي ”چور“ چئي نٿو سگهجي ڇو؟ _ڇو ته و”مور“ آهي هن جنهن ڪتاب تان اهي ڏه ويھ حوالا 
کڻي پنهنجي ڪتاب جوپيٽ ڀريو آهي اه وڪتاب ت پاڻ ئي ڪنهن ٻئي ڪتاب جوالڻو آهي 
پاڪٽر ظفر ت رڳو ڪي حوالا بنا نالي ٻڌائڻ جي کٽيا آهن پر ڊاڪٽر ابراهيم خليل ت پنهنجي 
ڪتاب لاءِ هڪٻئي ڪتاب کي دل تي کاٽ هنيا آهن 1948ع ۾ ”رهنماءِ شاعريَ“ جي ٽکين 

يعتي آخري ڀاڱي جي مقدمي ۾ ڊاڪٽر ابراهيمر خليل لکي ٿو .”هن ڪتاب جا ٽيئي ڀاڱا مطالعم 

ڪرڻ بمد چٽيءَ طرح معلورٿيند وت بي شمار عربي فارسي اردو ۽ انگريزي ۽ سنڌدي محققن جي 
ڪتابن تان ورق گردائي کان پوءِ هي مضمون پورو ڪيو ويو آهي ۽ ان بابت جيڪامحنت ۾ دماځ 
سوزي ڪرڻي بپ يا اد يي هن اي 
ٽموثي جو ڪڏهن ڪو ڪتاب لکيو هوندو ۽ اهڙي کوجنا ڪئي هوندي“ هاڻ جڏهن ڊاڪٽر 
صاحب جي خدمتن جو اهو رُڂ سامهون ٻيو اچي تڏهن اندازو ٿي سگهي ٿو ت کيس ڪيڏي 
ن 'محنت؛ ۽ 'دماغ سوزي؛ ڪرڻي پئي هوندي ساڳئي ڪتاب جي تمارف ۾ حافظ عبدالله يسمل 
ٽکڙائيءَ ڪتاب کي خراج پيش ڪندي لکيو آهي تم ”چئي سگهبو ت علم عروض جي قواعد 
بابت ھهڙو جامع ۾ مڪمل ڪتاب سنڌي زبان ت ڇا, پر ڪنهن ٻيءَسُدريل زبان ۾ مشڪل سان 
لڀندو“هاڻ اهڙي راءِتي ڇا چئكجي 

رهنماءِ شاعريءَ جا پهريان ٻ ڀاڱا 1935ع ۾ ۽ ٽيون ڀاڱو 1948 ع ۾ سامهون آيو 
تڏهن کان وئي هيءَ ڪتاب سنڌي پڙهندڙن خاص طور عروضي شاعريءَ ۽ ان جي فني 
نزاڪتن توڙي پيچيدگين کي سمجهڻ جي لوڙ ۽ تمنا رکندڙ ماڻهن ۾ بيحد مقبول رهيو 
آهي ڪتاب جي اهميت کان بلاشڪ ت ڪو ب انڪار نن ڪري سگهندي ان ڪري ٿي 
68 مارهضًا 


سند جي ٽنهي يونيورسٽين جي ڪورسن ۾ هيءَ ڪتاب ڪنهن نہ ڪنهن صورت ۾ 
هميش کان پڙهايو ويندو رهيو آهي۔ پر حقيقت اها آهي ت هيءَ ڪتاب ب۔ پنهنجيءَ 
نوعيت ۽ انداز جي چوريءَ جو نادر نمونو آهي. هونئن تہ هن ڪتاب ۾ ڪي حصا مولانا 
شيلي نعمائيءَ جي جڳ مشهور ڪتاب ”شمرالعمجم“ تان ب ورتل آهن, پر باب ٽئين کان 
وٺي پنجين تاٿين مولاتا الطاف حسين حاليءَ جي جڳ مشهور ”مقدمہ شمر وشاعريَ“ تان 
حرف ب حرف نقل ڪيل آهن, (”مقدہ شعر و شاعري“ جو پهريون ڇاپو 1893ع ۾ حاليءَ 
.اڳ ور يو )جهن ت باب ڇهين جو وڏو حصو پڻ ان تان ٿي ورتل 
آهي وچ وچ ۾ ڪئين حوالا ۽ ٽڪرا پڻ ان جي ٿي ڳالهين کي ڦيرائي گيرائي پيش ڪيل 
آهن. فقط ڪٿي ڪٿي ڪجه اضافي وضاحتون شروعاتي ۽ ڳنڍيندڙ جملا ۾ عنوانن ۾ 
ڦيرڦار ضرور ڊاڪٽر خليل سو ضرور ڪيو آهي. پورا چار باب حوالي جي طور تي ڏيڂ 
اجايا آهن پر هتي ٻنهي ڪتابن جي ڪجه صفحن جا عڪس ڏجن ٿا ت جيئن پڙهندڙ 
اندازوڪري سگهن ت ڊاڪٽر محمد ابراهيم خليل جهڙي وڏي عالہہ ب سرقي نويسيءَ کي 
ڪيئن ن پنهنجي علميت جو ڌاڪو ويهارڻ لاءِ ڪم آندو جيتوڻيڪ هن جو ٻِيو ڪيترو 
کي ڪم نهايت اهم آهي. خاص طور هن شيڂ عبدالرزاق راز سان گڏجي مولائا غلام 
محمد گراميءَ جي شاهڪار ڪتاب”مشرقي شاعريءَ جا فني قدر ۽ رجحانات“ جي جواب 
۾ جيڪو ڪتاب لکيو آهي, سو منهنجي پسند جي تنقيدي ڪتابن ۾ شامل رهيو آهي. 
سمجه ۾ نڻو اچي, تہ هڪ جڳ مشهور ڪتاب تان جيئن جو تيئن کنيل هن ٻئي مشهور 
ڪتاب جي اهڙي پهلوءَتي ڪنهن جي ب نگاهہ ڪيئن ن پئي هوندي؛ ممڪن آهي ت ان 
چوريءَ جا ڪي پيري هن جي دور ۾ ئي پيدا ٿيا هجن پر پوءِ شيخ صاحب جي حيثيٿ, 
عزت ۽ مان مرتبي کي ڏسي. خاموش ٿي ويهي رهيا هجن يا ڌڙي بئديءَ جي مصلحت سبپ 
مماملي کي نظرانداز ڪري ڇڏيو هجين! (ممڪن آهي ت ڪنهن ان جي ڪٿي نشاندهي 
ب ڪئي هجي پر منهنجي مطالعي ۽ اهڙي ڳاله آيل نہ آهي) 
هتي 'مقدہ شمر و شاعريء"َ“ جي جنهن نسخي جا عڪس ڏنا ويا آهن سو 
ايجوڪيشنل بڪ هائوس علي ڳڙه پاران 1993ع ۾ ڇپايل آهي. جيڪو ڊاڪٽر 
وحيد قريشيءَ جهڙي عالہ مرتب ڪيو آهي. هن ث فقط 'مقدمي؛ سان لاڳاپيل سمورو مواد 
هن ڪتاب ۾ جمع ڪيو آهي. پر مقدمي تي هڪ مفصل مقدمو پڻ لکيو اٿس جنهن ۾ 
حاليءَ جي سوچ, ذهتي روين فئي صلاحيت ۽ مقدمي جي خامين جي ٻ چڱي خبر ورتي 
ٿس. ٻئي طرف هند جي شهر احمد آباد ۾ رهندڙ نڪشن جي جديد نقاد وارث علويءَ 
پنھنجي ڪتاب"حالي مقدہ اور هم“ ۾ ڊاڪٽر وحيد قريشيءَ سميت 'حالي؛ توڙي'مقدمي؛ جي 
ناقدن سان جيڪو حال ڪيو آهي., سوب پڙهڻ ۾ ڏسڻ وٽان آهي. 
مارنگا ]1791 


تعل سب ولم 


َ-- صا با اڪاو راس َ- بت 
مي يرين تسپ ئردا؟ مام ,نل ارا ڻا يوار زليل ال 
مٿ واا(!با سس لوا ڀ< وريت ‏ ٻر فلؤطموينُ نراو ال تم لڪ »جوريئ 
سلطنت ]ال رما َا )تا اس ِء - هار مشاررسلن نه ٿن 7 
فرورت ٹسئجي :“ڙال ءراجضو شم ري" ني شي بي 
ضران ار تارف لڪل ٫ڌ‏ بل مال ڪا تدرار رڪ مء ای تدم 
سن رل( رڳ يا٫ا‏ :بر را تير ار رانن ]اپ آ 


باب ٿيون 


جيئن ت[شعر جي ساراه ۽ صفت ۾ گهڻائي داستان لکيل آهن, تيئن 
سندس مذمت بابت. ب. گهڻوئي ذڪر ٿيل آهي. ساراه ب نسبتا مذمت 
وڌيڪ ويچار لائق آهي. افلاطوڻ جنهن يونان جي لاءِ جمهوري بادشاهت 
جو هڪ خاڪو ٺاهيوءه.و تنهن ان خاڪي ۾ شاعرن کانسواءِ هر ڌندي ۽ 
هر فن جي ماڻهن جو هئڻ ضروري سمجهيو هو. هلندڙ وقت ۾ ڪن 
صاحبن شعمر کي ميجِڪ ليئٽرن سان تشبيهہ ڏني آهي يعني جهڙي 
طرح ميجڪ لينٽرن جيتري قدر وڌيڪ اونداهي ڪمري ‏ ڏيکاري 
ويندي اوتري قدر وڌيڪ چٽيءَ طرح ڏسڻ ۾ ايندي تهڙيءَ طرح شعر 
جيترو جهالت ۽ اونده جي زماني ۾ ظاھر ٿئي ٿو اوترو وڌيڪ 
اثرائتو ٿئي ٿو۔ 


0 مارنًا 


ثاءي٣ا‏ نس ڪه 

پ۽ادراكامل/ وت ٳ رشان ِٳ اتر رم 
رل راس)]ت گنما راس ارر گر ھون)/ري؛ يب اجب 
بارقربت کُڪ لت نا ماد نرا ۇ بت رات اي اد رما 
هاس 6 ارسقان) نت -يسون!حعال راي ثحسط يرقببت لنتامبت 
ٿو برصمصرتٳاس رمڪ را ال( نط تت رن[ له ري رح عبڻٿاوور 
اورمرنار ,“نال ريٴئي ا يبرع ياع٬تأٳعطيأاٌى‏ ڪرات لتل 
,رنابٹ يل ٺل با راس سڪع ينابر يتيل يلير 

آسماسڄ ازم اطع رت ري دبيڪا تال يئن" 


هاڻي/انهي قسم جون ٻيون ڪيتريون ڳالهيون جي شعر جي خلاف 
ڪيون ويون آهن, سي اهڙيون آهن, جي بنا تڪليف مڃڻيون ڀُون ٿيون. 
پر انهيءَ ڳالھ کان بہ انڪار نٿو ڪري سگهجي. ت, دنيا ۾ هزارين بلڪ 
لکين ماڻهو اهڙا پيدا ٿيا آهن, جن کي قدرت انهي ڪم جي لاءِ پيدا ڪيو 
هو ۽ اها ڏات طبيمت ۾ امانت رکي هئي. جيتوڻيڪ گهڻن انهي ڏات کي 
نطرت جي گهرج جي خلاف استعمال ڪيو. تنهنڪري هڪ اهڙي ڏات 
کي جا قدرت ڏني هجي. رڳو انهي سبب ڪري, ت, گهڻا ماڻهو انهيءَ کي 
نطرت جن خلاف استعمال ڪڻ ٿا. ڪنهن ٻ طرح عبث ۽ اڄايو چئي 
نٿو سگهجي۔ عقل خدا جي طرنان هڪ وڏي نعمت آهي. پر گهڻا ماڻهو 
انهيءَ کي مڪر ۽ فريب, شر ۽ فساد ۾ استعمال ڪن ٿا. اهڙي طرح 
شجاعت ب هڪ خدا جى ڏات آهي, پر ڪن وقتن تی اُها قتل ٿرلٽ ۾ 
)11113 آ )7 115111131 
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1 تيرس ىرّورٹ يڪ 
اناس ساب سس ران تل ترل! وراس ۇل-اثر ردٳلا اليپ 
24 ُتر تا > ٍ من له مج اما 7 ورا راخ رويراونل/ سار رڪلمل ڪه 
مرورلن ع ٿاس لآمربارت: ورا # ار ر زار وبأ1ٻُ۔ 


تھ تت ٤‏ رگ ٻ 
ثافّع_ اش وري] 3 
مار“ ابڪ )لم ٿاُايا تر رك ما أ محصحتا ري 7لر يقت 
ري ٫لفلئ‏ آت فروري- زيا ما نرنه ٳلتانيگئ 
للخ تررري ‏ عاا ,رل اهب اي رثاء6ززبا اباب 
اك 5 ٍ, ٌ٫‏ س ٬‏ .35 ٌ 1 
س(شيارفٰ ىڅ يپس يع ل ڂباسور يفص بت اه 
رارر راي .پر ارتاي زرن ير ترو يزرمارتا ڪب ڪرام تاين 
”ونا رنونرار لوم مڙ ڪا راس ء حت/)باولدت الڪ لريارادما رم 
”7 پا ناڊ 2 
|ساجما !يئر “اس /وٽبامت تميرڊس رٽ آررا ها وراس را يئ 
نا ءلراوشاس مم ؤانش(ر رات عم ارات يلر نان )ان * 
تون/رريئ . 
البت انهيءَ ۾ شڪ نہ آهي تہ وزن جي ڪري شعر جي خوبي ۽ 
اُن جو تاثير وڌيڪ اونچو ٿئي ٿو. يورپ جو هڪ محقق لکي ٿو, تہ 
جيتوڻيڪ وزن جو شمر تي گهيرو نہ آهي ۽ شروعات ۾ هو گهڻو وقت 
انهي زيور کان خالي رهيو آهي. پر وزن جي ڪري بيشڪ . هن جو اٿر 
وڌيڪ تکو ۽ هن جو مننر وڌيڪ ڪارگر ٿئى ٿو. 
(ب) تافيو 
انيو ب اساڻ وٽ مر جن لاءِ ايترو ٿي ضروري آهي جهڙو ڪڪ 
وزن. پر حقيقت ۾ اهو بہ نظم جي لاءِ ضروري آهي ۽ نہ شعر جي لاءِ. 
يونانين وٽ قاڻيو ب مثل وزن جي ضروري ن هو. هڪ پارسي شاعر هڪ 
ڪتاب ۾ بنا تافي, شمر گڏ ڪيا آهن. يورپ ۾ پڻ اڄ ڪله بلڻتء 
ورس يعتي پتا قافيہ نظم جو رواج. باقافيہ نظم جي بنسيت وڌيڪ آهي. 
جيتوڻيڪ وزن وانگر تانيو بہ شمر جي خوبي وڌائي ٿو., جنهن جي 
ڪري سندس ٻڌڻ ڪن کي ڏاڍو خوشگوار معلوم ٿئي ٿو 


2 مارڪا 


]ما 

ته نامالات راي ڪجانءسثامروام نع تل بيس /وبر 
,ار يع ٳ٬تر‏ نل ات ڻا سنرسسس_له/ ‏ نسب !تال صنبات 
”لن سالاسيه| ىقاكثي-۔ي٤تہ‏ :سل رساي ك يب اسول سر رم ي !تن 
"يا 2ا-ب پا رل سيڪ روئرہبا 2 بر) راف تب اي ان قاليت آر 
مرو وي )_پر|ورڃحپ سي وس ركف سوح ]جات رل )ران سرل سر 

ري ”برا ور الوم ٫ت‏ لاش 1 ۔ 
واڄي جا سڀ سامان جي اسان وٽ هميثہ لهو و لمب جي مجلسن 
۾ ڪم ايندا آهن ۽ جن کي عاقل رڳو فضول سمجهن تن مان, اتس 
تومن مناسب استعمال ڪرڻ ڪري گهڻا قيمتي فائدا پرايا آهن. اها ڳالھ 
مڃيل آهي تہ ميدان جنگ ۾ واڄي جو وڄائڻ سڀاهيي جي دلين کي 
تائي ٿو ۽ جڏهن واڄو بند ٿيو پوي تہ هن جون دليون سرد ٿيو وڃن۔ 


9 


5 * َر 
سمابيڪ خش ماد ]الو # ! راف 
مڪ وو ربا ايه اء تال لي 7-07 يرا اور 


تثال !]اتسر /غجا اٳق[و تر ناي ماڪُ#ي- 


اسان جي ملڪ ۾ مسخرن ۽ تقالن جا ڪم ڏاڍا ڌليل ليکيا ويندا 
آهن ۽ هولي ۾ جيڪي سانگ ڪيا ويندا آهن. سي سوسائٽي جي لاءِ 
نقصان ڏيندڙ سمجهيا ويندا آهن. پر يورپ ۾ انهي سانگ, مسخري ۽ 
نقاليءَ اصلاحي ناٽڪن ۽ فلمن جو درجو حاصل ڪيو آهي ۽ تومہ کي 
تمام گهڻو اخلاتي ۽ تمدني نائدو پهچانو اٿن. 


مارڪا 183 


رال 


نن ام ان اي نا ) 
ال ٴزاورسمابرل !درا ڪابازڊب ولا اراس ڪاله ميايا ڪا 
بال ُنام ات _ت اپ ڪبرمرتائيڪاٻظايٴيف يون مابغاول 
"رف مت )6 حابما ني |تٴي يي لها ٿان برق چس رت 

َ٬آ‏ يا عا اراس يس لترو (و :باون طاثت٬ي‏ بت ِ 


باب چوٿون 
شاعري ۽ شعر جو اثر ۽ اُن جا مثال 


شعر جي اثر جو ڪوبہ شتخص انڪار نٿو ڪري سگهي. ٻڌندڙن 
تل هٽ ڪي انهيَ با ليا عوشلي ڪراي ابندلي گهٿ يا 
ضرور پيدا ٿين ٿا انهيءَ مان سمجهي سگهجي ٿو, تہ جيڪڏهن شعر کان 
ڪجه ڪم ورتو وڃي. تہ ان مان سوسائٽي کي گهڻي. قدر نائدو پهچي 
سگهي ٿو۔ ٻاڦ مان جيڪي حيرت انگيز ڪرش ہ ظاهر ٿيا آهن ۽ انهيءَ 
کان جيڪي نائدا ورتا ويا آهن.] سي دنيا کي چڱي طرح معلوم آهن. 


74[ | سارما 


هونئن تہ قصو تمام ٿي چڪو آهي ۽ وڌيڪ ڪجھ چوڻ جي گنجائش باقي نہ بچي 
آهي, پر هڪ ڀيرو وري ”چورن مٿان مور“ واري چوڻي سامهون ڳاٽ اڀو ڪري اچي 
بيٺي آهي. وري ڪهڙي ڳالھ ٿي؟_ ت هيءَ ڳالهھ ب ٻڌندا هلي جيڪا تازو ئي 
9 ع ۾ پشاور يوئيورسٽيءَ پاران ”اعليٰ تمليص تحقيقي و تدريسي مساٿل اور ان 
ڪا حل“ جي عنوان سان ڪرايل ڪانفرنس ي اردوءَ جي مشهور محقق, نقاد ۾ 
اسلامي يوٽيورسٽي بهاولپور جي اتباليات واري اردو شعبي جي پروفيسر ڊاڪٽر شفيق 
احمد " تڪرار؛ ڪِي روڪٿام“ جي عنوان سان ڪيل پنهنجيءَ تقرير پر ڪئي هئي 
۾ جيڪا بادشاه مثنير بخاريءَ پاران هن ڪائفرئس جي مرتب ڪيل مقالن واري 
ڪتاب ۾شامل آهي: 

”سڀ کان خراب تڪرار اهو آهي, جيڪو اسان علمي ڂزانن جي حوالي سان 
ڪندا آهيون. مشلن ڪنهن ب شخص کي تاعدن جو ڪتاب لکڻو آهي ت ان جي 
فعل, فاعل ۽ مفعول لاءِ اهي ٿي پراڻيون تمريفون موجود ملنديون, جيڪي هو سوين 
هزارين سالن کان مختلف ٻولين جي ڪتابن ۾ پڙهندو آيو آهي. وٽس تبديليءَ جي 
تمام گهَٽ گنجائشن آهي. ٻيٰ ڳالھ ت هڪ زماني ۾ علم کي سڀني جي ميراكث 
سمجهيو ويندو هو. اهو ٿي ڪارڻ آهي.جو محمد حسين آزاد, مولاڻا الطاف حسين 
حالي, ويندي مولانا اشرف علي ٿائوي ب ٻين ماڻهن جون لكڅيون پنهتجن ڪتابن يٻتا 
حوالي جي شامل ڪري ڇڏيندا هڪا....“ 

هاڻي ٻڌايو... جي خداتڂواست مولا الطاف حسين حاليءَ ب۾ ”مقدہ شمر و 
شاعري“ لاءِ مواد ان ٿي ”محنت“, ”جانفشائي“, ”عرق ريزيءَ“ ۽ ”مختلف ٻولين جي 
ڪتابن جي ورق گرداني“ ڪندي هٿ ڪيو آهي جنهن ”محثت“ سان ڊاڪٽر ظفر 
عباسيءَ”رهنماءِ شاعريءَ“ ۽ ڊاڪٽر ابراهيہ خليل ”مقدہ شعر وشاعري““ منجهان هٿ 
ڪيو آهي. تہ پوءِ ان حالت ى ويچاري ”چورن مٿان مورَ“ واري چوڻي بہ اسان جي دلي 
حالت ۾ جذبات جي ترجمائيءَ جو حق ادا تن ڪري سگهندي, ت ان جو ڏوه ٻپ ڪهڙو! 


رربوبت 0 رس ري رربري مور 


مارڪا ا185 





سَڙيل ماني 


اناطول فرانسس / مترڄم؛ اعجاز عبامي 


”تو پنهنجي بيوتوئيءَ سان پنهنجي لاءِ دٿيا جي سامان جا ڍير گڏ ڪري رکيا 
آهن ۽ ضرورتمندن کي مائيءَ جو هڪ چؤٿ ڏيڻ ب ٹوکي ڏکيو ٿو لڳي, پر اهي ڏينهن 
پري ناهن, جڎهن توکي باهھ جي مچ ۾ ساڙيو ويندو ۽ تون پاڻيءَ جي هڪ ڦٿڙي لاءِ ب 
منئٿون ڪندين.“ 

51119 0٤ 40015: 5608851181 00 

هيءَ انهن ڏينهن جي ڳاله آهي, جڏهن نڪولس نيرلي نالي هڪ ماڻهو فلورٽس 
جي وڏي شهر جو هڪ امير ترين ماڻهو هو. صبح سان ٿي هو پنهنجيءَ ميز وٽ وڃجي 
ويهندو هو ٽيپهريءَ جو وقت ٿي ويندو هو پر ٽتڪولس اتي ٿي حساب ڪتاب ۾ 
اٽڪيو پيو هوندو هو شهنشاه کان وٺي پوپ تائين سڀ هن جا قرضي هئا. هن کي 
پئسن ٻڌڻ جو ڊپ ن هجي ها ت هو شيطان کي بہ قرض ڏئي ڇڏي ها: هو ڌنڌي جي 
معاملي ۾ آڙيڪاپ تسم جو ماڻهو ه.و ٻين جي گڏ ڪيل دولت هٿ جي صفائيءَ سان 
هن پنهنجي قبضي ۾ ڪري ڇڏي هئي. ايڏيءَ دولت جي ڪري فلورنس ۾ کيس عزت 
جي نگاه سان ڏئو ويندو هو. هن جو گهر, هڪ وڏي محل جي صورت ۾ تمام کليل 
جڳه تي هو جتي ڏينهن جو سج جي روشنئي ب تمام سوڙھين درين وسيلي ٿي ائندر 
گهڙي سگهندي هئي. اهو ب هن جي عقلمنديءَ جو ئي هڪ نمونو ه.و. ڇاڪاڻ ت امير 
ماڻهن جو گهر هڪ ڪوٽ وانگر هجڻ گهرجي. جيئن مڪاريءَ سان هٿ آيل دولت 
جي حفاظت سولائيءَ ۾ سگهھ سان ڪري سگهجي. 

اهڙيءَ طرح درين ۾ لوهھہ جون شيڂون لڳايون ويون هيون, ۽ دروازن تي شام 
ٿيندي ئي زنجير چاڙهيا ويندا هئا. گهر جي ٻاهرين ڀتين تي ذهين ڪاريگرن کان 
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نقش نگاري ڪرائي وئي هئي. انهن تي نيڪيءَ جي علامت بڻيل عورتن جون 
شڪليون ٺهيل هيون. ان سان گڏ قبيلي جي سردارن, بني اسرائيل جي بادشاهن ۾ 
پيغمبرن جون تصويرون ب لڳايون ويون هيون. ٽنگيل پردن تي سڪندر اعظم ۾ ان 
قبيلي جي ڏند ڪٿائي ڪردارن جون تصويرون هيون. نڪولس نيرلي پل, تلاءَ ۾ ٻيون 
شيون ٺهرائي, پنهنجي شهرت ۾ سڃاڻپ پيدا ڪكي هئي. 

هن شهر جي ديوار کان ٻاهر هڪ عاليشان مساثر خانو تعمير ڪراي جنهن جي 
ديوارن تي هن پنهنجي زندگيءَ جي ڪارنامن کي نمايان نموئي ظاهر ڪرايو ه.و 
سائٽا ميريا جي گرجا جي اڏاوت ۾ هن دل کولي چندو ڏنو هن جي ان مهريائيءَ جي 
لاءِ گرجا گهر ۾ اهم جاءِ تي هن جو مجسمو لڳايو ويو هو انهيءَ مجسمي ۾ ڪولس 
نيرلي دعا گهري رهيو آهي. پاڪ مريہ جي قدمن ۾ گوڏن ڀر جهڪيل هو ۽ پنهنجي 
ڳاڙهي ٽوپي. جبي ۽ پنهنجي گول چهري ۽ گول گول اکين سان پري کان سڃاڻپ ۾ آيو 
ٿي. هن جي نيڪ دل زال ب مقدس مري جي ٻئي پاسي ڪنڊ ۾ ويٺي هئي. هن عورت 
جي چهري تي سخت اداسي., پوري شدت سان محسوس ڪري پئي سگهجي. 

نڪولس نيرلي جي سرڪار وب وڏي هلندي پڄندي هئي. هن ڪڏهن ب قائون 
جي خلاف نہ ڳالهايوو. غريب غربي سان هن کي نفرت هئي. ملڪ ۽ قومہ سان بغاوت 
ڪندڙن سان هن جو ڪوٿي واسطو ن هو باڻقي جيڪا هن کي دولت جي ڪري عڙت 
ملي پئي. اها هر روز وڌندي ٿي وٿي. 

سڀاري جي هڪ شام جو هو گهر واپس اچي رهيو ه.. کيس گهر ورڻ ۾ دير ٿي 
چڪي هئي. گهر جي دروازي تي اڌ اگهاڙا فقير هن کي چؤطرف وڪوڙي ويا ۾ هٿ 
وڌائي کانئس خير گهرڻ لڳا. هن پنهنجي جان ڇڏائڻ لاءِ سخت لهجو استعمال ڪيو. 
پر بک جا ماريل فقير بگهڙين وانگر کيس وڪوڙي ويا. هئن چؤطرف کان هن کي 
سوگهو ڪري ورت ۽ ٻاڏائيندي ڪمزورآوازن ۾ کائكس مانيءَ جو سوال ڪندا رهيا. 
سخت بيزاريءَ مان جهڪي, فقيرن کي هڅڻ لاءِ هو زمين تان پڱر كڻڻ جي ڪوشش 
ڪرڻ لڳی ت اوچتو هن جي نظر پنهنجي هڪ نوڪر تي پئي, جنهن کي مٿي تي 
ماتيءَ جي ڇٻي هئي ۽ هو گهر کان ٻاهر نڪتو پئي آيو. توڪر اها ماٽي طنبيلي تي 
ڪمر ڪندڙن لاءِ کڻي پئي ويو 

هن هٿ جي اشاري سان پنهتجي نوڪر کي سڏ ڪيو ۽ ٻنهي هٿڻن سان 
ٽوڪريءَ مان ڪجه مانيون کنيون ۽ انهن بکارن کي ڏئي, جان ڇڏايائين. گهر ۾ 


داخل ٿيندي تي ٿڪ سيب پنهنجي بستري تي وڃي ڪريو ۽ کيس ڊهڻ سان ٿي ننڊ 
مارڪا ھ187 


وٺي ويئي. رات جي وقت ۾ هن تي مرگهيءَ جو حملو ٿيو. اهو حملو هن تي ايٿرو تہ 
تڪڙو ٿيو جو کيس ڪنهن ڳاله جي خبر ئي نہ رهي. پنهنجي خيالن ۾ اڃا تائين 
هند تي ئي هو تہ هن پنهنجو پاڻ کي هڪ اونداهي ڪوٺيءَ ۾ محسوس ڪيو جتي 
هڪ فرشتو پنهنجي وجود مان نڪرندڙ روشنيءَ ۾ وهتتل مخصوص انداز ۾ تارازي 
هٿ ۾ رجهلي. پلڙن ۾ ڪجه وجهي رهيو هو 

نڪولس ڏنُو تہ جھڪيل پلٺڙي ۾ ڪجه سون جا زيور هئا, جيڪي بيوه 
عورتن هن وٽ رکرايا هکا. سون جا اهي را ب هئا, جيڪي هي ڪوريندو هو : 
گراهڪن جي زيورن تان. سون جا اهي سڪا ب هئا, جيڪي هن وياج ۾ يا لڳيءَ 
سان حاصل ڪيا هئا. نڪولس نيرلي کي اها ڳالھ سمجهڻ ۾ دير ئي ڪانہ لڳي تہ 
اها هن جي ئي زندگيءَ جي ڪئي ڪمائي آ7, جنهن جو انئصاف هن جي اکين جي 
اڳيان ٿي رهيو آهي. : ِ‫ 

”سائين“ هن چيو.”جيڪڏهن توهان کي برو نہ لڳي ت اهو عرض ڪريان تہ 
جيڪڏهن توهان تارازيءَ جي هڪ پاسي ۾ منهنجون بديون رکي رهيا آهيو تہ 
ٻئي پاسي ۾ منهنجون نيڪيون رکڻ ڇو ٿا وساري جن جو سڄي جهان ۾ وڏو 
چرچو هو سائٽا ميريا جي گرجا گهر کي ڇو ٿا وساريى جنهن جي اڏاوت ۾ سڀ 
کان گهڻو خرچ مون ڪيو هو ۽ هو شهر کان ٻاهر مسافر خانو ٻ تہ مون پنهنجي 
کيسي جي پئسن مان ٺهرايو هو.“ 

”ڳڅتي ن ڪر, نڪولس نيرلي.“ فرشتي هن کي جواب ڏنو 

”مون کي وسارڻ جي عادت ناهي.“ ائٿين چئي هن سائٽا ميريا جو گرجا گهر ۽ 
خوبصورت مسافر خائو هن تارازيءَ جي ٻئي پُڙ ۾ وجهي ڇڎيى پر ٻئي پاسي ۾ ڪائي 
جئيش نہ ٿي. ڇ 
فلورنس جو امير ترين ماڻهو ڪجه پريشان ٿي ويو ”سائين! مهرباني ڪري 
ٻيهر نظرثائي ڪري.و اوهان تہ هن پاسي ۾ صاف پاڻيءَ جو اهو ڦوهارو رکيو ئي ناهي, 
جيڪو مان سان گيوائي جي گرجا گهر ۾ لڳرايو هو ۾ سينٽ اينڊريا جو اهو مٽير ب 
مون کي تہ نظر ڪونہ پيواچي. جنهن تي يسوع مسيح جي بپتسميا جي عڪاسي هئي. 
ان منبر لاءِ مون ثتڪارن کي هڪ وڏي رقمہ ڏني هئي.“ 

فرشتي مخبر ۽ ڦوهارو کڻي تارازيءَ جي ٻئي پڙ ۾ رکيي پر تارازيءَ جي سُئي 
ڪان چري نڪولس نيرلي کي محسوس ٿيو تہ هن جو مٿو ٿڌو ٿي ويو آهي ۽ هي 


پگهر ۾ شل ٿي ويو آهي. . 
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”سائين! ڇا مان پڪ ڪريان ت توهان جي تارازي خراب ناهي؟“ فرشتي معنيٰ 
خيزمرڪ سان هن کي ٻڌايو تہ پيرس جي آڙهتين يا وينس جي واپارين جون تارازيون 
ناهن, جوهن جي صحيح هجڻ ۾ شڪ ڪيو وڃي. 

”ٺيڪ آ“ نڪولس هڪ ٿڌو ساه کئيوو هاڻي هن جو رنگ سفيد ٿيندو پئي 
ويو. ”ڇا گرجا گهر, ڦوهاري مٺبر ۽ تمام گهڻن بسٿترن واري مسافر خاڻي جو وزڻ 
ڪنهن ڀکيءَ جي پَر براپر ب ناهي؟.“ 

”تون پاڻ ئي ڏس.“ فرشتي جواب ڏت..”تنهتجي گمراهيءَ جي بدلي ۾ هي 
تنهنجون نيڪيون سڪل گاه جيتري ب حيثيت نٿيون رکن.“ 

”تہ پوءِ مون کي ت جهنم ۾ وڃڻو ئي پوند.و.“ 

يي خوف جي ڪري سڄو ڏڪيو پئي 

صبر! ئڪولس ٺيرلي, صبر!“ ائصاف جي فرشتي تي ڏاڍي اعتماد سان چيو 

"اڃا اسان جو ڪم تم ناهي ٿيو. اڃا ڪجه عملن جو ون رهيل آهي هي.“ 

ايئن چوندي هن سڙيل مانيون كڻيون, جيڪي نڪولس فقيرن ۾ ورهايون هيون 
اهي نيڪيءَ واري پاسي (پُڙ) ۾ رکيائين, تہ هڪدم تارازيءَ جي سُئي حرڪت ۾ راچي 
وٿي. هڪ پاسو مٿي ٿيو ۽ ٻيو هيٺ ٿيو. ٻِئي پاسا برابر ٿيا. تارازيءَ جي سُئي وچ تي 
بيهي رهي, جيڪا ان ڳالھ جي شاهدي پئي ڏئي ت ٻئي پاسا براپر آهن. 

امير ماڻهوءَ کي پنهنجي اکين تي يقين نہ پئي آيو پر مهربان فرشتي سنجيدگيءَ 
سان هن کي چي.و 

”ٻِڌ, نڪولس نيرلي! تنهنجا اعمال ظاهر ڪن ٿا تہ تون تہ جنت جو حقدار 
آهين ۽ ت کي جهن م وو فلورنس واپس هليو وڃ ۽ شهر ۾ اهڙي ٿي مائي ورهاء, جيڪا 
تو گذريل رات تڙ تڪڙ ۾ ان وقت فقيرن کي ڏني هئي, جڏهن ڪوٿي توکي ڏسڻ وارو 
ڪون هو تنهنجي بخشش ٿي ويندي رب ڏاڍو رحيمر ۾ ڪريم آهي. ان جون رحمتون 
اڻ کٽ آهن. جيڪڏهن تويھ ڪندڙ چور کي معاف ڪري سگهي ٿى ڳوڙها وهائيندڙ 
يي اي اي ان جڪ 24 
دولت جي ڪري جهتم ۾ هليو وجي_ ڀر اها مائي ورهائڻ نئ وسارجانء, جنهن اڄ 
منهنجِي تارازيءَ کي هيٺ مي ڪري ڇڏيو. بس هاڻ هليو وڃ.“ 

اوچتو نڪولس جي اک کلي ۽ هو پنهنجي هنڌ مان اُٿي پي وو هن پنهنجيءَ دل 
ٿي دل ۾ پڪو پهھ ڪري ڇڏيو ت هاڻ هو پوري ايمانداريءَ سان فرشتي جي نصيحت 


تي عمل ڪري جنت ۾ داخل ٿيڻ جهڙو ٿيند.و 
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هو ان ٻهرٿين موت کان پوءِ وڌيڪ 3 سال زنده رهي.و انهيءَ عرصي 'دؤران هو 
بيوس ماڻهن جو دوست ٿي رهيو ۽ سندن دل کولي مدد ڪندو رهيو 
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927/رع جر نويل انمامب ملم. هن جا ناول ۾ ڪياتيون جديد ادب ب اهم جا والارين ا. 
سندس هي ڪهاتي وجاهت مسعود ياران ارڊوءٌ ياترجمو ڪيل ثويل لڀکڪن جي 
ڪهاتين واري ڪتاب ”نيا اتمام بات ادييون ڪي نمائدهءافساني مرشامل آهي/ 
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علي بابا 


انوپ کي سائي ٿي ويئي آهي. يرقان لڳي ويو آهي. پوء۽ ٻ هو 'ڪيريوز ڃِن' ٻِي 
رهيو آهي. پيالي مٿان پيالو ڏوگهيندو ٿو وڃي. اندر ۾ ڄڻ باه لهندي ٿي وڃينس. 
اکين تي مٿي جي مستي چڙهندي ٿي وڃيدس. 

”هُون.... مان خودڪشي ن ڪري رهيو آهيان آپ -- گهات)“ هو پيالي ۾ 
وڌيڪ هئي اوتيندي سوچي ٿو ۽ سگريٽ مان نئون سگريٽ دُکائي ٿو اوچتو هو 
محسوس ڪري ٿو ت هو رمولا سان پيار ڪري ٿو هن کي رمولا جي تانگه لڳي آهي, 
اڃا ٿوري دير پهرين هن رمولا جي فريہہ ٿيل تصوير ديوار تان لاهي, ڪر ڪري, بيئر 
جي خالي بوتلن واري ڪريٽ ۾ اُڇلائي ڇڏي هئي. اوچتو ٽيليفون جي گهنٽي وڄي 
ٿي. انوپ ڪريڊل کلڻڻ جي ڪوشش ڪري ٿو هڏڪي اچڻ ڪري هن جو هٿ 
ڪريڊل تي نٿو پوي هو کن لاءِ نون ۾ ٺهاريندو ٿو رهي, پوءِ ڪريڊل کڻي ٿو وٺي. 

”ڇا ويٺو ڪرين؟“ 

”پيٿان ويٺو.“ 

”مون کي اڳواٽ خبر ھئي. انوپ تولاء چڱوہ آهي“ 

”ان لاءِ ن تہ اوهان مسلمائن کي مشڪل سان ٿو ملي, ان ڪري ٿو چئين. تون 
منهنجي پيئڻ تان سڙين ٿو سَڙ پَچ, كام.. اجهو ٿوريءَ دير ۾ رتنو بيئر جو ڪريٽ 
کڻي ايند.و سڀ اڪيلي پي ويندس, واٽ 69 سان ڪاڪ ٽيل ڪري.. پوءِ هڏڙڪي 
ن ٿيندي, بند ٿي ويندي هڏڪي.“ 

”تون خودڪشي ڪري رهيو آهين, اٽوپ...“ 
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”اُونهن. ذليل زاهدا تون مئي ڪشيءَ کي خودڪشي ٿو چئين, خودڪشي! ٿوري دير 
پهرين مون پاڻ ب اٿين سوچيو هو گڎڏهن جيان اِها ڪڅائپ جهڙي سوچ مون وٽ ب آٿي 
هئي ت مان خودڪشي ڪري رهيو آهيان, پر مان تو جيان ٻئي ڪنهن کي دوکو ن ڏيئي رهيو 
آهيان مان.... مان پنهنجو پاڻ کي فريب ڏيئي رهيو آهيان تون... ڀڙوا, تون ڪُتو ب تن آهين, 
ڪُتو ب وفادار هوندو آهي. تو انسان ٿي ڪري هڪ جانور کي دوکو ڏنو آهي. ساسيءَ کي 
دوکو تو منهنجي راڪيءَ کي ڄاڻي واڻي هارايو آهي. گهڻا پا مليا هوندا توکي. تون انهن 
پئسن مان سيڪنڊ هئنڊ رونالٽ ڪارب ن وٺي سگهندين.. ٿو آهي توتي تون گهٽيا آهين... 
گهڻيا.. نِيڄ. تون ڳالهائين ڇو نٿي مون.. مون تنهنجي مُنهن تي نہ .. تي ٿڪيو آهي. تون 
ڀڙووب نہ آهين, ڀڙوي جو ب ڪردار هوندو آهي تنهنجو ڪو ڪرنار ئي ن آهي لوسي.... وري 
ڪڏهن ب مون کي فون ڪرڻ جي ڪوشش ن ڪجان ڪڏهن ب ن...“ ائوپ کي وڏي 
هڏڪي ٿي اچي هو ڪاوڙمان ڪريڊل زور سان فون مٿان ٿو رکي ۾ وڦلي ٿو: 

”اُونهن... دوست اڄ مون تُوڪاري ڇڏيو مان ان نيچ کي پنهنجو دوست 
سمجهندو هئس, هن منهنجي راڪي کي هارائي ڇڏيو. ايڏي دوکي بازي...!“ 

اوچتو انوپ محسوس ڪري ٿو ت هن کي راڪيءَ جي تانگهھ لڳي آهي. هو 
ديوار تي لڳل ڪاري تازي گهوڙي جي تصوير ۾ عجيب نظرن سان نهاريندو ٿو رهي. 
تصوير بار ٻار سندس اکين آڏو ڌنڌلائجي ٿي وڃي. ڪڏهن تصوير ۾ هن کي ٻ ٻ 
راڪي نظر اچن ٿا 

”اوه راڪي! ڀلجي ويس ت مون کي هڪ ٻن ڏينهن ۾ هي فليٽ خالي ڪرڻو 
آهي. “هو ني ۾ ٽيبل تان ڇُلندڙ پكماني سان ن اُٿي ت ٿو آٿرندي, پكماني ۾ پيل شراب 
کي بڇائڻ جي ڪوشش ٿو ڪري هڎڪيءَ سان هلڪو ٿيڙ ٿو کائي, ۽ پئماني مان اڌو 
اڌ هٿي چلڪي ت ٿي پويس. ”اڃا تہ ٻي هئي ايندي راڪي. مان ڊڄان ٿو مان.... مان 
توکي وساري نہ وڃان, مان.... مان توکي پنهنجي بريف ڪيس ۾ کي ويندس.... 
جيڏانهن ب ويندس, توکي پاڻ سان کڻي ويندس.“ 

انوپ جي هڏڪي وڌندي ٿي وڃي هو گهوڙي جي تصوير ۾ حيرت مان نهاريندوٿو رهي. 

”هُون... ڪنهن ساريو آ ۱ مون کي, تو راڪي, ها - توکان سواءِ مون کي ٻيو ڪير 
ساريندو ڪو آهي ئي ڪون مان... مان توکي پاڻ سان گڏ کڻي ويندس دوس مان 
جتي ب هوندس, تنهنجي تصوير منهنجي آڏو هوندي“ 

هو ڪجه سوچي. ٿڙندڙ قدمن سان ميز تي پڪمانو رکڻ جي ڪوشش ڪري ٿو 
ميز تي سندس هٿ گسڪي وڃي ٿو پئمانو ڇِلڪي ٿو پوي ۽ ميز تي هھئي وهڻ ٿي 
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لڳي. وري آٿڙندو ديوار ڏانهن وڃي ٿو سندس هٿ فريہ تائين پهچي وڃن ٿا, پر هو 
فريم جي ڏوري ڪِليء مان نٿو ڇڏائي سگهي. 
”مُون... هي ڪُتيءَ جو ڦر رتنو اڃا ڪون آيو بيئر وٺڻ ويو آهي يا جَوء.... ويو 
آهي. هُون.... مان ان ڏوريءَ کي بليڊ سان ڪاٽيندس, نن ڪھنچيءَ سان, هينئر 

ٿي, هن وقت.... آ...ون... هي رَتنو ڪيڏانهن مري ويو....“ ٺيڪ ان ويل گهنٽي 

وڄي ٿي. انوپ ٽهڪ ڏٿي ٿو 

”اچي ويو زال جو ڀڙوو....“ هو در کولڻ لاءِ آٿڙندي ڪرسين جا سهارا وٺندي وڏي 

مشڪل سان در ڏانهن وڌي ٿو ۽۾ ٻنهي هن سان در جو سهارو وئٺي, پاڻ 

سنڇاليندي, در کولي ٿو. ڏاڪن تان رتنو بيئر جو ڪريٽ کڻي, ڀاري قدمن سان 

اندرداخل ٿكي ٿو 

”تون مردار آهين, ايڏي دير؟ مان سڄو وقت توکي گاريون ڏيندز رهيس.“ 

”گتي تي جهيڙوٿي پيو هو“ 

”تون ڪوڙو آهين, هيري وٽ سلفي لڳائڻ ويهي رهيو هوندين. <: 

”ھا, ڀلاسلفيءَ کان سواءِ مزو ڪهڙو سلفيءَ جو ت مزو ٿي پنهنجو آهي راڄاڻ“ 

”ڌوڙمزو آهي, سلفيءَ جو ڀاڻ لوڪڻو آهي...۔ ڀاڻ..“ 

” سائينءَ جو سوڳندَ! مون کي ت تو. واري:روميو جوليٽ سِگار کان ب سلفي 

وڌيڪ وڻندي آهي.“ رتتو وڏي مشڪل سان ڪريٽ اندر كڻي ٳاچي ٿو 

”سِگار وٺي آيو آهين؟“ 

”مِگار ڀلا ڪيئن وساريندس.“ 

”ڪ هعئگ۽“ 

”وڏي مشڪل سان پئٽ ڏني اَٿائين.“ 

”اڙي واه رتتا واه - چِي چِي چِي.. مان اجايو توکي گاريون ڏيندو رهيس, پنهنجي 
ڀاڀيءَ کي لعنت آهي مون تي..“ هو پئماني کي وڏيءَ ڳيت سان خالي ٿو ڪري ”جلدي ٻ 
گلاس ڪاڪ ٽيل ٺاه ۽ مون سان گڏ پيء هاڻ اڪيلي نشو ٿي نڻي ڪري“ 

رتڻو ڪريٽ مان ٻ بوتلون بيئر ڪڍي, گلاسن ۾ ٿو ڀري هئگ جو ڪاڪ ٿيل 
ٿو ٺاهي ۽ فرج مان برف جون ڳڙيون ڪڍي, گلاسن ۾ ٿو اوتي. ٻئي گلاس پَرڻ ٿا لڳن. 
ٻئي آمهون سامهون ويهي پيئڻ ٿا لڳن. اڻوپ سِگار دُکائيندي ڪج سوچي ٿو 


”رَڻا!“ 


”خبراٿئي رتنا! خبر ٿئي ت مون کي تنهنجي ڪهڙي ڳالهھ وڻندي آهي؟“ 
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”الاٿي -مون ۾ ت اهڙي ڪا ڳالهھ ٿي ڪانهي.“ 
”نہ آهي! آهي. اُهااِها ت تون ناصح نہ آهين.“ 
”مهرپائي....“ 

آٻي اها ايو لوين ت آهب 

”سچي ٿو چئين ساٿين؟“ 

”ها, ٽين اها تہ تون ڀڑوو نہ آهين.“ 

”ڀڳوان بچائي ڀڙوت کان“ 

”چوڙين اها.... چوٿين اِها....“ انوپ گلاس مان وڏو وڪ ٿو ڀري تہ ڄڻ سالن جو 
اڃايل هجي 
ڳاله آهي تو ي.“ 

”چوڻين...“ کن لاءِ انوپ الائي ڪهڙي پنڪ ۾ الوپ ٿي وڃي ٿو. الاهي دير لاءِ 
ٻئي چپ ٿا رهن. 

”پڪو فيصلو ڪيو اٿئي ت تون هِتان هليو ويندين؟“ 

”ها! ڇارهي ڪندس هتي. ڇا ڪندس؛ هُون... ڇا.... پوءِ ماڻهوءَ جي معنيٰ ڇاا....“ 

ٻئي کن لاءِ وري چپ ٿي وڃن ٿا, ڄڻ اڄاتل, وياڪل. هڪ ٻئي جي سامهون, 
هڪ ٻئي کان دور. 

”سئو ڪيم تم راڪيءَ کي پنهتجي هٿن سان شڪست ٹڻ کارايم.“ 

”سهڻا! اهي ٿي ت تنهنجون ڳالهيون اسان کي قيد ڪيو ويٺيون آهن. ڪروڙين 
ٿا انهن ساسين تان ڪماٿين, پوء۽ ب دوکي جانورن سان ڪُڀٿا...“ 

”رتئا! خبر ٿئي ٿوري دير پهرين ڇا ٿيو؟....“ 

”ڇا ٿيو؟“ رتني تي ب بيئر ٻڏاڻي هئگ جا خمار چڙهندا ٿا وڃن. 

”جڏهن تون بيئر وٺڻ وٿين نہ تہ ڏسان.... ڏسان تہ راڪي منهنجي ڪلهي تي 
منهن رکيو بيٺو آهي! 

منهن تي هٿ ڦيرائڻ لڳو سائس تہ ڏسان ت منهنجو هٿ منهنجي پنهنجي ڪلهي 
تي آهي. راڪي آهي ڪون“ اها ڳالھ ڪندي انوپ ڏاڍو دکي ٿي وڃي ٿو 

”ها ڇو ن: نيٺ ب تہ ساه وارو ساسي آهي, گهوڙو آهي, لوهہ جي مشين ت 
ڪانهي جو وسري وڃي.“ 

”څبر ٿئي, توکان پوءِ ڪمال جو فون آيو هو.“ 
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”ڍنڍ ۾ رهڱينس.“ 

”ڪيڏي ن ياري هئي. هڪ ٿي ڌڪ سان ڌوٿي ڇڎيائينس.“ 

”ڏس انوپ! ان جو نالوهن محفل ۾ تن وٺ. ڇو ٿو مڌ جو مڙو مڪروه ڪرين! ڇا 

جي ياري ڙي. آئگوٺي جي ياري!!“ 

”خوش ره ڙي رتتا, خوش رَڪ“ 

”دعا کپي تنهنجي. كٿا آهيون ت پنهنجي خفت ۾“ 

كن لاءِ ٻئي وري خاموش ٿي وڃن ٿا ۽ ٻئي هڪ ساهيءَ گلاس ڏوگهيندا ٿا وڃن. 
رتتي جي اک ۾ مس مس هئي ڇُلڻ لڳي آهي. هو وري گلاسن ۾ هگ ۽ بيئر ٿو ڀري ۾ 
ڪنهن سوچ ۾ لڙهندوٿو وڃي. 

”انوپ! ويهارو سال کن پراڻي ڳالھ آهي, مون کي هڪ گهوڙو وڻي ويو هو 
سُرخو. ساڳي راڪيءَ واري اڏاوت. ڊوڙندي ڊوڙندي اوچتو ڄڻ زمين ڇڏي ڏيندو هو 
ريس ڪورس ۾ رجهل تہ ڏيندو هو. مون انهيءَ تان هزارين کٽيا, لکين اُڏائي ڇڏيا. ٻٹيون 
گروي رکي ڇڏيم. حيدرآباد, ڪراچيءَ وارا بنگلا بي کپائي ڇڏيہ. الائي ڪنهن نڇاڳي 
جي نظر لڳي ويئي هيس: الائي ان ساسيءَ سان ڪهڙي ڪُپت ٿيڻ لڳي هئي. آخري 
راند انهيءَ ُشرخي تي ڏهين جي نوٽ سان, مان ٻيڻ تي کيڏيس. مون کي ٻ سؤ رپيا 
مليا. اهي ٻئي سؤ روپيا مون اُلٽا پلٽا فريم ڪرائي. گهر ۾ رکي ڇڏيا. تو ت اُهي فريم 
ٿيل نوٽ ڏٺا بہ آهن.“ 

”پر تواڳي اها ڳالھ مون سان ڪڏهن ب ڪان ڪئي.“ 

”هي ڪي ڪرڻ جون ڳالهيون آهن, اه يَ تہ دل ۾ سانڍڻ جون ڳالهيون آهن. هر 
ڪنهن سان ٿورو ٿي سلبيون آهن.“ رتنو وڏو اونهون ساه ٿو ڀري ۽ گلاس ڏانهن هٿ 
ٿو وڌائي ت انوپ جوهٿ سندس گلاس مٿان اچيو وڃي. 


يد ۾ ٴ(“‫ 
سر اب بر 


چو؟.... 

”رتنا! اڄ تمام گهڻو پي ويو آهيان. آٿڙي آٿڙي ٿو وڃان پهرين تون منهتجو 
هڪڙو ڪمر ڪر.“ 

”ڪهاڙو؟“ 

”راڪءَ جي هيءَ تصوير انهيءَ پٍت تان لاهي, منهنجي سُوٽ ڪيس ۾ رک 
ڏس متان ڀِڃي رکينس.“ 

”ايڏي تڪڙ ڇو؟“ 
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”رصلا هاشي هي؟ ڀرائي ڀٹ آهين کائڻ ٿي اچي. ڪهڙي خبر نشي ۾ مون کي 
ڪاسار ٿي ن رهي, مان راڪيءَ جي اها تصوير وساري وڃان“ 

رتٽو اُڻي ٿو رتني جو قد ايترو آهي جو ڏوريءَ جا وَٽ ڇڏائي, تصوير کي ڀت 
کان آزاد ٿو ڪري ۽ سوٽ ڪيس ۾ وڃي ٿو رکي. اهو سڄو وقت ائوپ ڏانهن اکيون 
ڇنيڻ کان سواءِ ٿهاري رهيو هو 

”خوش رھ زتئا, خوش ره“ 

رتنو پنهنجي ڪرسيءَ تي ايندي ئي باڻي اڌ گلاس مان سِڀ ٿو ڀري 

”پر ڪراچي ت ڪنهن جي بابي جي ت آهي؟“ 

”ها! پر رهڻ لاءِ ڀت جي اوڍ تہ گهرجي نت رڻئا!“ 

”ڇو ناهي ڀِت جي اوڍ ڇو ناهي. هُون... منهنجو اهو فريہ هوا ۾ ٽنگيل تہ ت, 
آهي. سوڙه َگهوڙ ڪيو پيا هونداسين. منهنجي زال چوندي آهي ت تنهنجو هڪڙو 
ٿي دوست آهي ۽ اهو آهي, انوپ.“ 

”ن رتئا نا انهيءَ کوليءَ ۾ تنهنجو ۽ تنهنجي ٻڇن جو مشڪل سان گذارو آهي.“ 

انوپ جي انهيءَ ڳالھ تي رتنو ڳيت سان سڄو گلاس خالي ڪري ميز تي اوندو 
ڪري ٿو ڇڏي ۽ ڪرسيء تان اُٿي کڙو ٿكي ٿو ۽ کيسي ۾ هٿ وجهي., ٽي سؤ سؤ جا ۽ 
ڪجه ڏهين جا نوٽ ڪڍي انوپ ڏانهن وڌائي ٿو 


”هي شراب مان بڇيا آهن.“ 
”اهي تون رک.“ 
#اڙرڪن...ة 

”ياء..“ 


رتئو هليو ٿو وڃي. در آٽوميٽيڪلي بند ٿي وڃي ٿو انوپ تنها پيہكندو ٿو رهي. 
انوپ کي وري اٿين ٿو محسومن ٿئي, راڪيءَ سندس ڪلهي تي منهن رکيو آهي. 
پوءِاوچتو رمولا اجاگر ٿئي ٿي رمولا ڳاڙھي ساڙهيءَ ويڙهيل آهي نئين ڪئوار جيان 


هك لن 
”ڇون؟ .َ‫ 
”ان لاءِت تون پيل آهين.“ 


”آئون ڪڏهن پيتل ن هوندو آهيان ۾ ڪڏهن هوش ۾ ن هوندو آهيان؟“ 
”چيم ت تون پيتل آهين., ټهڪيل آهين.“ 
”تون پاڻ ڇو تڻو سمجهين, اهومون کي سئو نٿو لڳي.“ 
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”تون مون کي ٿورڙي آسيس ڏيڻ لاءِ تيار ت آهين.“ 


.......... ڪهڙي آسر۽ سماجي ٻنڌڻ ب تہ ڪا شيءَ آهن. اسين سماج سان 
جڙيل آهيون“ 

”ت پوءِ وڃ! سماج ۾ وڃي گهُم ڦِر... مون وٽ ڇو آئي آهين, ڇو ايندي آهين مون 
وٽ.... ڇو؟...“ 

”اهواجايو ضد آهي.“ 


”ھا! آئون ضدي< ازل کان آهيان..“ انوپ اُٿي وڃڻ ٿو لڳي. 

”ن وج انوپ! تون اتڙي رهيو آهين.“ 

”۽ تون نشي ۾ ن هوندي, ب بهڪيل آهين, تون آهين بهڪيل.... تون....“ 

٣ن‏ انوپ! ن وڃ, ن ت پوءِ مان اهو ئي سمجهنديس ت تون ب مون کي ٻين ماڻهن 
جيان نہيپيكر روڊ جي وئشيا ٿو سمجهين. ها ن؟....“ اها ڳالهھ چوندي رمولا' روثٹڻهارڪي 
ٿي وڃي ٿي. سندس اکين ۾ وڏا وڏا ڳوڙھا ماڻڪن جيان ٻرڻ لڳن ٿا, ۽ هڪ بي وس ۾ 
لاچار عورت جيان انوپ ۾ ثهاريندي ٿي رهي. 

”تون ٻين لاءِ ڇا ب هجين, مون هميشہ توکي رمولا سمجهيو آهي, رمولا واسواڻي. 
مون کي تو مان ويدن وارين وينگس ٽارين جو واس ايندو آهي.“ 

" سچ ٿو چئين انوپ؟“ 

”ها! شيڪسپيئر جو هڪ شمر مون کي وڻندو آهي تہ آئون ڪوڙ ڳالهائڻ جي 
جرٿكت ب نٹو ڪري سگهان. 88156٣‏ 1601 0960 آ سمجهكي... ...... مون اڄ تائين پنهنجي 
گهوڙن سان ويساه گهاتي نہ ڪئي آهي. ڪنهن ب گهوڙي کي ڄاڻي واڻي نہ هارايو 
آهي!! جڎهن تت ريس ڪورس ۾رائين ٿيندو آهي. ان جُوٿا ۾ ائين ڪرڻو پوندو آهي.“ 

”مون کي خبر آهي انوپ, تڏهن ئي ت تو وٽ پنهنجي ڪار پنهنجو بنگلو نہ 
آهي.“ رمولا وڌي ٻئي ٻانهون انوپ جي ڪلهن تي رکي ٿي. 


”هڪ ڳاله چوان؟“ 
”يئن“ 
”شادي ڪندين مون سان؟“ 


”ن...“ائوپ نشي ٻڌاٹل عجيب نظرن سان رمولا ۾ ٿونهاري نهاريندوڻو رهي. 
”ان لاءِ ت شاديءَ ۾ منهڻجو وشواس ن آهي.“ 
”ائين ڇو نڻو چئين تہ تون هڪ وئشيا جو ننگو بدن قبول ڪرڻ لاءِ تيار آهين, 
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”چيم ت ن مان ڪوڙ ڳالهائڻ جي جرئت ب نٿ وڪري سگهان توکي مون تي يقين ڃو 
تہ پيو اچي ت آئون نڪاح کان سواءِ سڄِي ڄمار توسان سچو رهندس.. نيٺ منهتجي 
تنهنجي وچ ۾ هو غليظ ڀانډت ڇو اچي جو ماني کائڻ کان پوءِ ٻوڙ وارا هٿ پنهنجي ڌوتيءَ 
سان اگهي.. گڊ باءِ...“ ۽ پوءِ,مولا جي رو= ً جي باوجودب هو آتڙندواُتان هليو ويو هو 

مڌ پيئندي, انوپ کي ائين ٿو ڀاسي ڄڻ هو زهر پي رهيو آهي. هڪي؛ تائين هُن 
ور اڳ ڀرجي وئي آهي. فون جي گهئٽي بار بار وڄندي رهي. هو بي خوديءَ ۾ ويئو فون ۾ 
تهاري رهيو هو ”شايد رمولا هجي...“ ڪريڊل کڻي ٿو 

”انوپ! توفون ڇو نہ پئي کنيو؟“ 

انوپ ڪوي جواب نٿو ڏئي. 

”ڏس انوپ! هاڻي ڪاوڙ ۾ ڪروڌ ختم. منهنجو توسان وچن آهي ت هن هفتي 
راڪيءَ کي کتائينداسين.“ 

”اوهان.... اوهان تہ اٿين پيا چئو ڄڻ راڪيءَ جي جڳه تي اوهين ڀاڻ ڊوڙندا. 

”ڇا پيو چئين انوپ. خير, تون نشي ۾ آهين.“ 

”مان هوش ۾ آهيان سيٺ مون لاءِ جائور پلاسٽڪ یا ٿِين جو رانديڪو نہ آهن, 
جڏهن مرضي اچي کٽائي ڇڏ. جڏهن مرضي اچي هارائي ڇڏ.“ 

”اوهوائوپ! تون ڳالھ کي سمجهين ڇو ن پيو هي جُوئا آهي. تمام وڏي جوٿا. ان 
پرائين ڪرڻو پوندو آهي. 108ا910)) !0016ع6) ۾ ۾ 1].“ 

”ها سيٺا مان جُوٿا کي نٿو سمجهي سگهان. ان لاءِ تہ پهرين مان شهسوا پوءِ 
ٻيو ڪجه آهيان. تو وٽ پئا آهن, مون کان وڌيڪ هلڪا ڦلڪا ڏهين جاڪي 
توکي ملي ويندا. منهنجي وتقعمت ٿي ڪهڙي آهي. مون پڪو فيصلو ڪيو آهي ت مان 
هتان هليو ويندس.“ ايٽرو چئي هو جواب جو انتظار ڪرڻ کان سواءِ فون رکي ٿو ڇڏي 
گهٽتي بار بار وڄي ٿي. پر هو ڪريڊل نٿو کڻي. گهنٽيءَ جو آواز هکوڙن جيان سندس 
هن تي لڳندو ٿو رهي. هو فون کي ڀٽي, تار ڊسڪنيڪٽ ڪري ٿو ڇڏي, ۽ آٿڙندي 
ٽيبل سان الجهندي وري ڪرسيءَ تي ويهي ٿو ۽ ٻيئڻ ٿو لڳي. 

”هنيومانس جُوتي يانسري ٿي ختص قصو ئي ختمر. سڀ ڪجه ختمص ختمر ڂحتمر 
خعم...“ اهو چوندي هن جي چهري تي وڏي آجڪائي ٿهلجندي ٿي وڃي. جيئن هو 
ڏاڍو ريليڪس محسوس ڪري رهيو هجي. 

ْ« 
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پاسن جي ٽرٿفڪ جڄام ٿيڻ ڪري روڍ ماڻهن سان ڀريل هو جنهن جي جلدي کلڻ جو 
امڪان گهٽ ه. انهيءَ ڪري هن ب مزدا روڊ جي هڪڙي پاسي ڪري بيهاري. ڪكبن 
واري کان پڇيائين”ڇا ڳاله آهي. رش ڇا جي آهي؟“ 

”استاداڳيان ڪو لاش پيل آهي.“ 

”ڪنهن جو؟!“ 

”ڪنهن مواليءَ جو سيٺ مولچند جي دڪان وٿ.“ 

”مار ڀِيڻسان! موت اچي ڪو سستو ٿيو آهي.“ 

هيٺ لهي, سيٽ بند ڪيائين. ٽوال ڪلهي تي رکندي, ماڻهن جي هجوم ۾ پاڻ 
کي گُمر ڪري ڇڏيائين. عجيب افراتفريءَ جو ماحول هو. هڪڙا ماڻهو انهيءَ ڀيڙ مان 
نڪري پنهنجيءَ منزل تي پهچڻ لاءِ آتا هڪا, تہ ٻيا زندگيءَ جي هڻ وٺ واري سفر ۾ 
ٿڪل هئڻ ڪري بيزاري ظاهر ڪندي, رش مان نڪرڻ جي ڪوشش ڪري رهيا 
هڪا. بيمارين ۾ وڪوڙيل ڏٻرْا ۾ جهور جهونا موت جو ٻڌي, موت جي ڀيانئڪ احساس ۾ 
جتي ب هڪا, سُڪڙجي ويا هكا. ڊپ ۽ زندگي جي پڄاڻيءَ جي خوف کان ڪنهن سان 
بہ نظرون ملائي نہ پئي سگهيا. ڪي رونشي باز کڳيون هڅندا, 2100_۔ گکٽڪي جون 
ڀڇڪاريون اڇلائيندا واقعي واري هت پهچڻ جي ڪوشش ڪري رهيا هئا. وري جي 
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ڪو واقف سامهون ٿي آيو ت مشڪري ب ڪري ٿي ورتائون. ”پيء کي ڏسي آئين, گهر 
۾ سنڀالين ڪون., پوءِ ائين روڊن تي مريو وڃن.“ هڪڙي واقف جي پئي کي 
ٽوڪ ”لڳي ت اوهان جي خائدان جو ٿو.“ ٻئي جو جواب. 

ماڻهن جي اڄ وڃ هئي. ڪي لاش ڏسي موت جي ڊپ کان توبهون ڀري رهيا هئا, ت 
ڪي ڏسڻ لاءِ آتا هئا. هي ٻ ماڻهن جي ٻيه پيهان ۾ پاڻ کي اڳتي ڌوڪيندو ٿي ويو 
عجيب اڻ تڻ هئي هن جي اندري جيڪا هن کي جاءِ واردات ڏانهن ڇڪيندي ٿي ويئي. 

”اڙي ڪير آهي...“ ڪنهن سڃاڻو ٻئي کان پڇِيو 

”الائي, سڃاڻي ڪير ڪون ٿو.“ هن جي ڪئن تي جواب پيو: ”تقريبن ٽيه 
پنجٽيھ سالن جو آهي. ڏاڙهيءَ سان“ ٻيو جملو هن جي ذهن تي سُکيءَ وانگر چُڀي ويو 
هي پار پٹن تي سوچي. انهيءَ کان اڳ پويان ايندڙ ماڻهو ٿاٻڙجي لڳو ۽ هي اڳتي 
ڌڪجي ويو ماڻهن جي پيه ۾ هن کي گهٽ محسوس ٿي رهي هئي. سوچيائين, ميهار 
ڪلھ کان ٻاهر ويٺل نظر ڪون آيو هو ڪيڏانهن ويو؟ اڳي ب ٻ ٻ ڏينهن ڪيڏانهن نہ 
ڪيڏانهن هليو ويندو آهي. سوچ جي ٻي لهر هن جي ڏهن ۾ آئي. پر ۾ ٻ لنگهندڙ لاش 
بابت ڳالهائيندي لنگهيا ت پڙاڏوڪفمن تي پيس.”ائٿين ديوار کي ٽيڪ ڏيكي ويٺو هو نہ, 
ت اُتي ئي سُڪي ويو ڪوب هٿ پڀر ڪود هنياٿين.“ 

"اتي نرڙ تي ڇا هو.“ هڪڙي جو سوال. ”ڌڪ جو نشان هو ۽ هلڪا ماتا جا ب 
نشان هڪا.“ ٻئي جو جواب. اڳتي ڇا چيائون, هي گوڙ ۾ سمجهي نہ سگهيي پر جيڪو 
ڪجه ٻڌو هئائين, اهو خنجر جيئن ڏهن ۾ کپي ويو هوس. ماتا جا داڻا, ڏڌڪ جو 
نشان.. اهي تہ ميهار کي ب آهن. پر ميهار هيڏانهن ڪڏهن آيو؟ اهو ت هن ڪون ٻڌو 
هو ذهن ۾ وسوسن جي جنگ جاري هئي. سوچيائين, اڳي ب بيماري زور ڀريندي اٿس 
تہ ٻ ٻ ڏينهن گهر ۾ پيو هوندو آهي, ڪجه ويساهي ملندي اٿس تہ گهٽيءَ ۾ ويلو 
هوندو آهي. اڃا ٿيون ڏينهن ت ويئو هو گهڻن ڏينهن کان پوءِ سوال ڪيو هٿائين.”ادا 
هڪڙا ڏه روپيا تہ ڏي, هران ٿو گوريون وٺان, سُور زوم (زور) ڀريو آهي, ساه ٿو 
ڪڍي“ ٻئي لمحي هن جو هٿ کيسي مان سمورا ڪاغذ ۽ پئسا ٻاهر ڪڍي آيو کُليا 
پئسا نہ هجڻ ڪري ويه روپيا ميهار جي تريءَ تي رکيائين. 

”اڙي آيا ڏه روپيا ئي گهچا آهن تو تہ...“ ميهار اکيون چورائيندي چيو. هن 
ڳالھ ڪٽيندي چيو ”خير آهي. تون رک, هروڀرو ڪنهن جي اڳيان هٿ ڪون 
وڌائيندو آهين, جيڪو وقت تو گذاريى اهو اسان ڏٺو هو. کپت هجي ت گُهري وٺندو 
ڪر.“ ميهار جي ڪلهي تي هٿ رکيائين تہ وسڪاري جي ڪڪر جيئن جهمي 
پيو ڀنبڻيون پاڻي پاڻي ٿي پيون۔ 
0 مصارتا 


”بس اڙي ادا, اهي ڳالهيون نن ڪر, هن نڇاڳي بيماريءَ اهڙو لاچار ڪيو آهي, نن 
تہ ڪنهن کي گاهہ ئي ڪون ٿي وڌوسين. جن کي هڏ چم کارايوسين, اُهي پڇن ٿي 
ڪود ٿا.“ پنهنجن جي بي رخي هن جي اندر مان اوتجي آئي هئي. 

”خير, الله مت ڏيندي 'تون صبر ڪر.“ هي ڪلهو ٺپري, اڳتي وڌي ويو پويان 
ميهار جو آواز ڪئن تي پيو ”يس اڙي !ادا الله توکي خوش رکندو.* 

”ڪٿي ڪنهن گاڏيءَ ۾ تہ چڙهي هُتي ڪون آيو.“ هڪ ٻيو وهم هن جي ذهن ۽ 
ڪر موڙي اٿيو. صابو دڪان واري جي ڳاله ياد آيس., جنهن ٻڌايو هيس ت ميهار سان 
سندس ڀائرن خمو ۾ رمضان جهيڙو ڪيو هو. ماڻهن جي رش ۽ اوس ۾ ساه منجهڻ 
لڳس. مٿان وري ڪلاڪ کن گاڏي ڊرائيو ڪري آيو ه.و اڃ ب جام لڳي هئس. خيال 
آيس, پهرين هوٽل مان پاڻي پي وٺجي, سو گهڙي ويو هوٽل ۾. هڪ ٻئي مٿان يڪا ٻ 
گلاس اوتيائين, تڏهن ڪجه سامت ۾ آيو هوٽل ماڻهن سان ڀريل هئي. ڀڙي جو 
ڏينهن هجڻ ڪري, اڪثر واپاري مال جي اگهن ۽ مهانگائيءَ تي ڳالهائي رهيا هڪا. 
ڪن فوتي تي ب ڳالهايو پئي. هن جي ڪنن تي آواز پيو ”ن نر هيروئدي ڪون ه.و 
هيروٿني تہ وهنجندا ٿي ناهن, ڌپ پئي ايندي اٿن, هي ت وهتحل هو ۽ ڏاڙهي ب ٺهيل 
هئس. لڳي ٿو سگريٽن جو موالي هو بيماري بہ اهڙي لڳل هئس, جنهن سندس جسم 
ڳاري ڇڏيو هو.“ هن جي ذهن کي جهٽڪو آيو. محسوس ڪيائين تہ ڄڻ ميهار انهن 
جي اڳيان بيلو آهي ۾ ويٺل ماڻهو هُن کي ڏسي پار پڻا ٻڌائي رهيا آهن. دماغ کي 
گهوماٿيون اچڻ لڳس. جيئن پوءِ تيئن نين مملومات هن تي عذاب ٿيندي ٿي ويئي. 
پاڻي جسم ۾ هاڻي پنهنجو اثر ڏيکاري رهيو هو تنهن ڪري سڄو جسم پگهرجي 
ويس. ٽوال سان پگهر اگهيائين مس ت هوٽل واري چيو ”ويه استاد يوسف ويه, 
ڪهڙين سوچن ۾ بڎل آهين.“ وري هوڪو ڏنائين ”هڪڙي پيور استاد لاءِ لڳاءِ“. ث 
چاهيندي ب هوٽل واري کي جواب نہ ڏيئي سگهي.و ڪنڊاتتي بئنچ تي ٿي ويٺو 
سگريٽ دکائي, ٻ ٽي ڪش هئيائين. ميهار جي ٻن ٽن ڏينهن کان نظر نہ اچڻ واري 
ڳاله هن جي ذهن ۾ ويهي ويئي هئي, ويٹر پاز پتا ٻُڌائين تہ گهٻرائجي ويو هو 

”خدا نن ڪري, ڪٿي اهو لاش ميهار جو هجي..“ وهم جي هكوڙي دماغ ۾ لڳي 
ت ڇرڪجي ويو سڄو بدن ڪانڊارجي ويس.”ث ن ائين نٿو ٿي سگهي.“ دماغ کي 
جهٽڪو ڏنائين. سگريٽ جو ڪش هڻي. ڏؤر پولارن ۾ تهاريائين ت ماضيءَ جي 
ڪنهن دزهاڻي ورق ۾ پاڻ کي گم ٿيندو محسوس ڪياٿين. 

اڃا هوش مس سنڀاليو هڪائين, تڏهن ميهار جانئو جوان هو هڪ ٻئي جي پاڙي 
۾ هجڻ ڪري پيڙهين کان ڀائرن وانگي رهندا آيا هڪا. ميهار بدن ۾ ڀريل. آڙ_نگ, 
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ڳالهائڻ جو ڪهاڙو پر هن سان ڏاڍي انسيت هئس. ٽئي ڀائر چاچن جي درن تي سور 
ڀٽي بلوغت کي پهتا هڪا. ڀاڳ اهڙو جو ماءُ پيءَ ڇئيءَ جا ڇورا ڪري ويا. ٻيا 
چاچن سان ٺهي پيا هلندا هڪا. پر هي پنهنجي ڀونگي ٺاهي ويهي رهي.و هڏ ڪاٺ ۾ 
اهڙو جانئو جوان هی جو جتي ب مزدوري تي ويو تہ ڪاريگر کي ٿڪائي ٿي ڇڏيائين. 
ڪجه مهينا مزدوري ڪري جيڪا پونجي ميڙيائين ن. انهيءَ مان ڀلا چار گڎه وٺي مٽي 
ڊوٿڻ شروع ڪيائين. پنهنجي الڳ دنيا هئس. ڪنهن جي ب سانگي ۾ ڪون هلندو 
هو مٽيءَ ڀرڻ لاءِ پهت ڄڻ شينهن پهت.و وڏي آواز ۾ نور جهان ۽ جلال جا ڪلام 
ڳائيندي ڪوڏر کڻي بيٺو تہ چند منٽن ۾ گڏهن تي مٽيءَ جا ٻورا ڀري روانا ڪندو هو 
مُٽي ڍوٿيندڙن ۾ هرڀرو ڪير ٻ سيئو ساهڻ جي ڪون ڪندو ه .و ڪم جنهن جو بہ 
ٻوليندو هو تہ مزدوري وڄائي وٺندو ه.و کيس لااُبالي طبيمت جو رنگ ب عجيب ه.و 
سڳيون سؤٽون جوان هيس, پر سڱ ڪوت ورتائين. گهڻن دوستن, رشتيدارن چىي پر تہ 
مڃيائين. هميش چوندو هو ”هي وٺي. پوءِ گهر تي چوڪيدار رکڅا پوندا.“ 

ٻرنديءَ تي تيل جو ڪم تہ انهيءَ ڏينهن ٿيو جڏهن ٻئي سؤٽون گهر کان ٻاهر 
روڊ تي بيٺيون هيون. هي الائي ڪٿان وريو هو اصل دير ئي ڪون ڪياٿين, لُه پهہ 
چئي وڌائين ”اوهين ٻكي بيٺيون آهيو ت پوءِ ماڻهين کي ب وٺي اچو ن , اُها گهر ڇا پئي 
ڪري“ ممڻ مڇي ويو پر ڪنهن جي پرواهھہ ڪون ڪيائين. ساڳئي نموني ڀرت 
ڀريل گنجي مٿي ڊگهي تميص جا سڀ ۾ ٻٽڻ کولي پئي هليو مجال آهي جو چاچا 

گڏهن کي سينگاري, آٿرن ۾ ٽوئدر سجائي, جڏهن گڏهن جو يڪو ولر ڪاهي 
شهر جي گهٽين ۾ پوندو هو ت ڇيرن ۽ ڳانين جو ڇمڪو هر ڪنهن جو ڌيان هن ڏانهن 
ڇڪائيندو هو انهن ئي ڏينهن ۾ هن جي ۽ حبيب الله ”حبلو“ جي ياري لڳي. حبلو اڃا 
لسڙياٽ هو منهن تي مڇن جي ساوڪ ڪان هئي. حبلو وٽ هئا ڪون ت گڏھہ ڪونہ 
هڪا, باقي پئسي جي پرواهھہ ڪان هئي. ميهار جي ارڏائي ۽ گڏهن جي سينگار حبلو 
کي ب انهيءَ شوق ۾ آڻي ڇڎي.و هتن جي ياري مٿو مٿي تي هئي. هر طرف چؤٻول هو 

ت ”حبلو ميهار جو يارڙو آهي.“ پر هتن ڪنهن جي ب ڪَن ڪان ڪئي. سدائين 

ڪپا, جُٿيون ۽ وارن جو ڪَٽ هڪ جهڙا هوندا هکا, ۾ ڪم ب جنهن جو ٻوليندا هئا 
تہ ٻِئي گڎ هوندا هڪا. 

هڪڙي ڏينهن ڪاڙهو چئي ت, ٿيان تہ اڄ ٿيان گڏهن ب اُس ۾ هلڻ کان 
لنوائيندي وڻن ديوارن جا پاسا پئي ورتا. اهڙي بيزاريءَ واري ماحول ۾ مٽيءَ جي ڀريل 
هڪڙي گڏه ٻورو ڪيرائي وڌو ميهار جي بپ مت ڇڏائي ويئي. ڪاوڙ ۾ ٺڪاءُ ٿو 
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ڪراٿي حبلو کي چمات_ پوء۽ اهڙا تہ ڪاوڙيا, جو وري ڪون ٺهيا. حيلو انهيءَ غلط 
فهميءَ ۾ تہ ميهار پرچائيندي پر منٿ ميڙ ڪرڻ ۽ هلي وڃڻ ميهار جي طبيمت ۾ ڪونہ 
سو ميهار گڏهن جو سڄو سانگو عرس بچلاڻيءَ کي وڪڻي ڏيئي. پاڻ وڃي چوهڙ جماليءَ 
۾ بليءَ تي سرون وجهڻ لڳو ڪنهن ڏٺو نہ ڏئى ٻڌو نت ٻُڌي همراه شهر مان غاٿبہ 
ڪيڏانهن ويا گهر, ڪيڏانهن ويا پلاٽ, سڀِ ڪجه ڇڏي ويو تہ وريو ئي ڪونہ 

ٻارنهن مهينا گذري ويا. محرم آيو. امام بارگاهن ۾ نوان الہ چڙهي ويا. امامن جا 
مچ پِريا, سينہ ڪوبي شروع تڎهن اچي ظاهر ٿيو. پڀڪو حسيني هو اڃا خيرن سان 
محرم جو ڏهو پورو مس ٿيو تہ ملڪ ۾ سياسي هلچل مڇي ويئي. بينظير جلاوطني ختم 
ڪري ملڪ ۾ آئي تہ سياسي جلسا شروع ضياءَ جي اتحقامي رڳ ڦڙڪي اٿي هڪي. اهڙو 
کي هڪ مظاهرو ٿيو سو ميهار ڪٿي ٿو رهي سگهي. ”دهل وڄي ۽ دوسو نہ نچي“ اها تہ 
اڻ ٿيڻي. هونکن محرم هجي يا ڪو جلسو جلوس, هي سڀئي کان اڳرو نمرا هڻندو هلندو 
هو هي تہ وري ب نين سياسي لهر آٿي هئي. سو ميهار اڳي جيئن اڄ ب نمرا هلندي اڳ ۾ 
پكي هلي.و مظاهري کي پوليس گهيرو ڪي.و. ڪڪڙن وانگي کڻندا, موبائيلن ۾ وجهندا 
ٿي ويا. ميهار پوليس واري جو شڪار ٿئي .َانهيءَ کان اڳ گهيرو ٽوڙيائين. پوليس واري 
اڳ ورتي تہ جهنڊي واري لٺ وهائي ڪڍيائينس. جهنڊي وارو پاسو هٿ ۾ لٺ ٻ ٽڪر, 
پر پوليس واري مان آجو ٿي ويو مڙس ڇانڊو هی گهيرو ٽوڙي نڪري ويو گهٽيءَ جي موڙ 
تي بيٺل جممدار ڊو ڪري اچي ٻک وڌا. ميهار ڪنهن جو آسرو ئي ڪونہ ڪي اصل 
ٿيرائي پٽ سان هنيائين ۽ پوءِ رکيائين پيرن تي زور. شهر اُڪري, ديوين ۾ گم ٿي ويو 
اڳيان روڊ تي پهچي. بس کي هٿ ڏنائين, وڃي بدين جا وڻ وسايائين. جتي حيدرآباد- 
بدين روڊاتي ڪلينڊري ڪرڻ لڳو 

ڪنهن ب سياسي ڌر سان نہ ٺهيو. قيادت کي ست سُريون سڻائيندو هو باقي 
جيڪر هيئائين وٺي ها تہ ضرور ڪٿي نہ ڪٿي لڳي وڃي ها, پر اها ڳالھ ميهار جي 
خمير پ۾ر ڪون هئي. ڪهڙا ننڍڙا ٿي بک مُكس. هميش چوندو هي پاڻ کان اها غلامي 
ڪوتہ پڄندي. لاڙ جا وڻ وسائڻ کانپوءِ وري ڪڏهن واپس ب تہ وريو ڪڏڎهن 
ڪڏهن جي ايندو هو تہ استاد يوسف وٽ ٿي ايندو هو وري راتو رات هليو ويندو هو 
گاڏين جي ڪاري ڌنڌي ۾ رهندي, الائي ڪنهن هن کي انهيءَ علائقي ۾ آڻي ڇڏيى 
جتي جا ڏينهن تنڊ ۾ ۽ راتيون جاڳنديون آهن. ريڊ لائيٽ ايريا ۾ اهڙو پيو جو وري 

مُڙي پوٿحعي ڪون ڏٺائين. 

چئن سالن کان پوءِ جڏهن هوندل شاه جي ميلي تي آيو تہ ميهار ۾ اُها ارڏائي نہ 

هڪي. هلڻ ۾ هيڻائي. ڳالهائڻ يا هلڻ تي سهڪيو ٿي. هلڪي کنگه هر وقت رهيس 
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پڪي۔ سگريٽ ب ڇڪي ن پئي سگهي.و يوسف پڇيو ”ميهار ڇا ڳالھ آهي؛ تنهنجي 
طبيعت ٺيڪ ڪونهي ڇا؟“ 

”يار پوٿين ٽن چكن مهيئن کان کنگه ۽ بخار رهي ٿي الائي ڇا آهي؟“ 

”هل, ڊاڪٽر وٽ هلون.“ 

”ڊاڪٽر ڪورس ڏنو آهي. پر اه و تڪڙ ۾ وساري آيس. 
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خير آهي, اهڙا ڪيئي سُور پئن چاڙهي ڇڏياسين, پر هڪڙي ٻي شڪايت 

يبآ 

”ڪهڙي؟“ يوسف اتاولائيءَ مان پڇيو. 

”يار پيشاب ۾ قطرواچي ٿو“ 


”واقعمي يار ٺڀاڳي استاد نضلو مون کي برائيءَ ۾ِ صفا هيرائي وڌو لڳي ٿو اتان 
ڪو مرض لڳو آهي.“ 


”ٻيلي هاڻي انهيءَ برائيءَ کان پري رهجان“ 

”نہ يوسف, تون ڀاءُ ويٺو آهين, پوئين چئن. مهيئن کان پاڻ کي سوئر جو 
رت ..* ميهار هٹ اکين تي رکيا. 

پرانهيءَ جو علاج ڪنهن حڪيم کان ڪراءِ“ 

”نت الله خبير ڪري واپس وجان, بدين ۾ سئووحڪيم آهي, انهيءَ وٽ ويندس.“ 

ميهار وري راءُ پاڻي ٿي ويو تہ ڪوز وريو. پوءِ اهي ب خبرون آيون ت بدين ۾ مائٽ 
آهن, انهن وٽ رهي ٿو ڌندو ڌاڙي ڇڎڏي ڏنو اٿائين, گهڻو بيمار رهي ٿو. نيٺ ٻن سالن 
بمد ميهار پاڻ لُتائي .سا ج گهر پهتو ت ت ميهار هيو ئي ڪونہ, ڄڻ 
هڎين جو ڇرو ڳري ڪائي ٿي ويو هو ماس تہ رهيو ئي ڪون۔ هو هڪڙو جملو 
ڳالهائيندي ٽي ساهيون ٿي کنيائين. يوسف ڏسي حيران ٿي ويو 

”ميهار تنهنجي ت حالت ٿي ويئي آهي.“ 

”هاادا, جريان صفا ڳاري ڇڎي.و. علاج بہ ڪرابيص پر ڪوي فرق ڪونهي.“ 

”بس يا اسان جي زندگي اٿين ڳري ويئي.“ 

ڀائرن سان گڎ ٻوٽي اڳي ڪا ٿي رڌاڻي, مٿان بيماري, سو ڪٿي ٿو زندگيءَ جو 
گاڏو هلي. ڪڎهن ڪڏهن شور زور ڀريندو هوس تہ ڪکائين لانڍي ۾ پيو هوندو هو 
وڏو ڀاءِ ت هونئن پٿر هو باقي ننډڍڊو ڪڏهن ڪڏهن رحم ڪري اچي زور ب ڏيندوهوس 
۽ دوا ب وئي ڏيندوهوس۔ 
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گذريل هفتي جڏهن ميهار نظر ن آيو تہ هن جي دل کي ڇڪ آئي ۽ هن ب 
پڪ ڄاتي تہ ٺيڪ ڪونهي. انهيءَ ڪري لڙي گهر ويو. ساڳي ڪکاٿين لانڍيءَ ۾ 
ٽُٽل کٽ تي ويٺو هو لسي سان ٺريل مائي چٻاڙڻ جي ڪوشش پکي ڪيائين. ٻڏل 
سڌ ۾ ڀليڪار ڏنائين. 

”ٻن ڏينهن کان نظر ڪون آئين, سوچيم طبيمت پڇيو وڃانن“ 

”طبيمت ڪهڙي يار؟ پيا جوڻ پوري ڪريون“ وهاڻي سان ٽيڪ ڏنائين تہ 
سموري درد جي پيڙا چهري تي تري آئي. 

”ڪاله شام کان بخار ۽ سور اهڙو ورايو آهي, ساه ٿو نڪري“ 

”ڪورس آهي. ختم ٿي ويو؟“ يوسف گورين جي ٿيلهي ڏانهن ڏٺو 

”ادا, هي گوريون تہ آٿون هونئن کاوان پيو پر جي سور زوم (زور) ٿو ڀري تہ پوء۽ِ 
اهي گوريون اثر ٿي ڪون ٿيون ڪن.“ 

”ڀلا ڊاڪٽر وٽ هلون“ يوسف پڇيو 

”هي ڊاڪٽر اهي ساڳيون دوائون ڏين ٿا, اهي تہ اثر کي ڪون ٿيون ڪن.“ هن 
بيزاريءَ مان چي.و 

”پوءِ چئونِ تہ ڪورس بدلائي ڏين...“ 

”اهو تہ يڪ آهي. پر سرڪاري اسپتال ۾ وڏو ڊاڪٽر اچي ٿو حيدرآباد, انهيءَ 
سان مشورو ڪرڻو هی پر مون کان اُٿجي ڪون ٿو ۾ هي ڀيڻسان ٻئي ڪافر. ڪير 
انهن کي چئي.“ ساه ڀرجي ويس. ويساهي کائي ڳاله جاري ڪيائين. 

”تون نہ هڪڙوڀيروهمٿ ڪري ڀاءُ کي وئي هلين“ هن کي التجا ڪندي چيائين. 

”ايندو ڪهڙي ڏينهن آهي؟“ 

”الائي ٻيلي, ڪمال پئي چيو خميس جي ڏينهن ايندو آهي.“ 

”ڏينهن ت اڄ خميس جو آهي.“ يوسف چي.و 

”هان.. “هن اميد ڀرين نظرن سان يوسف ڏانهن نهاريو 

”تون ويه آٿون رڪشو ڪرائي ٿو اچان هلون ٿا.“ 

”اوائين ڪر ٻيلي, ادو ڪيان, الله توکي خوش رکي.“ هن جي اکين ۾ چميڪ 
تري آئي ڄڻ زندگي واپس ملي ويئي هجيس. 

ڊاڪٽر وٽ رش ب ٺيڪ ٺاڪ هئي. نيٺ هن جو ب نمبر آيو. ڊاڪٽر طبيمت 
ڏسڻ بعد ٽيسٽون لکيون, جيڪي اُڻي سرڪاري طور تي ٿيون. ميهار ٻاهر بئنچ تي پيو 
هو منجهند کان پوءِ ٽيسٽ رپورٽون اچڻ شروع ٿيون. هر رپورٽ تي ڊاڪٽر پنهنجن 
ٻين ساٿين سان بحث پئي ڪي هڪڙي رپورٽ جيڪا دير بمد آئي. اڻهيءَ کي ڏسڻ 
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بمد ڊاڪٽر جي چهري جا تاثرات ئي بدلجي ويا, ڊاڪٽرن جي بح دوران ايچ آءِ وي 
چٽو ٻڌڻ ۾ آيی پر سمجهي ن سگهي.و ڊاڪٽر هن کي سڏ ڪراي 
”هن جي شادي ٿيل آهي.“ ڊاڪٽر هن کي ويهڻ جواشارو ڪندي چي.. 


”ت سائين.“ 
ڊاڪٽر ڪجه مطمكن ٿي ”تنهنجي مريض کي ايڊز آهي, پر اهو ب شڪر جو 
شادي شده ڪونهي.“ 


يوسف سمجهي ن سگهيو ”سائين اسين اڻ پڙهيا, هي ڇا آهي, ڪهڙومرض آهي.“ 

”بابا جيڪي ماڻهو غلط راهن تي لڳي ويندا آهن, اهو مرض اُتان ٿي لڳندو آهي, 
جنهن جو ڪوب علاج ڪونهي ۽ تو واري مريض کي ت هونكن هن مرض آخري اسٽيج تي ِ 
پهچائي ڇڏيو آهي. تنهن هوندي حيدرآباد وٺي اچو ت اُتي علاج هلندو انهيءَ سان جيترا 
ڏينهن زند گي آهي تہ سولو جيئي. هي دوائون لکي ڏيان ٿى تڪليف ۾ آرام ڏينديون“ 

ڊاڪٽر ڳالهہ پوري ڪندي دوائن جو پرچو هن ڏانهن وڌايو 

ڊاڪٽر جي ڳاله ٻڌي هن جا تاڪ ئي لڳي ويا. ڳرن پيرن سان ٻاهر آي.وو ميهار 
بي سڪتو بئنچ تي.پيو هو يوسف جي اکين اڳيان موت جو ڀيانڪ تصور ڦري ويو 
ڪجه ب هو پر سالن کان گڎ رهندڙ جي موت جي پڪ ٿيڻ هن جي اندر کي جهوري 
وڌو ه.و سوچيائين ت اها ڳالھ ميهار جي ڀائرن تائين پهتي تہ هن جي زندگيءَ جا باڻي 
ڏينهن ب زهر ٿي ويندا. هن جي ويجهو وڃڻ تي اکيون کوليائين. بكنچ جهلي سڌو ٿي.و 

”ڇا ٿو چوي ڊاڪٽر؟“ ميهار تماڻائيءَ ۾ ٺهاريو 

ڀر ۾ بثتچ تي ويهندي, سوچيائين ت ڪيئكن ڳالھ ڪري ڪيئن چوي تہ 
تنهنجي زندگيءَ جو سج باتي ڏينهن ۾ لهڻ وارو آهي. تيٺ ماٺ جو روزو ٽوڙيندي 
چيائين.”ڪجه ڪونهي. ڊاڪٽر چئي ٿو جريان تمام گهڻو ڪمزور ڪري ڇڏيو 
آهي, حيدرآباد وٺي اچ اسپتال داخل ڪراننو پوندو.“هي نظرون ن ملائي سگهيو 

”اڙي ادا, اهي مڙيكي ڳالهيون آهن. جيڪي حيدرآباد ويا, اُهي ڪهڙا جيئرا 
واپس آيا.“ ميهار سمجهي ويو ت زندگيءَ جو سج لهڻ وارو آهي. باڻي اهي تہ مڙٿي 
ڏينهن پورا ڪرڻا آهن. 

دوائون وٺئي ميهار کي وري آڻي ٽٽل کٽ جي حوالي ڪيائين. ميهار جي حالت 
ڏينهون ڏينهن خراب ٿيندي ٿي ويئي. رهيل ڪسر ڀائرن جي بي رخيءَ پوري پئي 
ڪئي. هن ڪيترا ڀيرا خيال ڪيو تہ ميهار کي حيدرآباد وٺي وڃي. پر ڏيتهون ڏينهن 
وڌندڙ مهانگائيءَ دوزان هن جي ڪماٿي ايتري مس هئي جو گهر جي چلھ مشڪل 
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سان گرم رهي سگهي. وچ ۾ مسلسل ٻ مهيئا ڪنهن گاڏيءَ تي نہ هجڻ ڪري گذارو 
ٿيڂ ڏکيو ٿي پيو هوس. ڪجه واسطي وارن جي سفارش بمد مس وڃي ساڳي سيٺ 
وٽ مزدا تي لڳو هو اڄ پهرئين ڏينهن ڀاڙو کڻڻ هٿي آيو هو 

”استاد چان ٿڌي ٿي ويئي آهي.“ هوٽل واري ڪلهي تي هٿ رکيو ت هن جي 
خيالن جي مالها ٽٽي پئي. چانھ ڪڏهوڪي ري چڪي هئي. ٺريل چانه جا ٻ ٽي 
ڍڪ هڻي. دخل تي پئسا ڏيكي, ٻاهر تڪتو ٻاهر ڳچ رش گهٽجي ويئي هئي. پر اڃا 
ڪي ماڻهو اچي وڃي رهيا هٿا. ايڌي ايمبولينس سائرن وڄائيندي رنڀندي پئي آٿي. 
هي ب ماڻهن جي ميڙ ۾ اڳٿي وڌيوو سوچيائين: ”جيڪر ميهار جو لاش هوندو ت ڪيئن 
پهچائيندمر) لاش ت مزدا ۾ ب كڻائي سگهان ٿو پر...“ ٻيو خيال ايندي ٿي سندس ذهن 
۾ مزدا مالڪ جا دڙڪا ڦرڻ لڳس. کيس هتي پيل سامان اڄ ضرور كڻڻو هي ڇاڪاڻ ت 
اهو سيٺ جو ذاتي سامان. هو ”الله ڪندي اٿين ڪوڌ هوند.و هي لاش ميهار جو نہ 
هوندو“ پاڻ کي دلاو ڏيڻ جي ڪوشش ڪيائين. 

ايمبوليئس لاش واري هنڌ تي پهچي چڪي هئي لاش اسٽريچر تي پيل هو پوليس 
ماڻهن کي پوتتي هٽائي ڇڎيو هو سڃاڻپ لاءِ ماڻهو قطار ۾ لاش ڏسندا, اڳتي هلندا پئي ويا۔ 
هن پاڻ کي قطار ۾ شامل ڪي.و ويندڙ وقت جا لمحا وچ جو مفاصلو گهٽائي رهيا هئا. هن 
جي دل جي ڌڌڙڪن تيز ٿي ويئي هئي ڪيئي وهم وسوسا وڻ ويڙهي جيئن وڪوڙي ويا 
هئس انهيءَ ذهئي ولوڙ ي هيء پاڻ گهلجندولاش جي ڀر ۾ هو نظر پوندي ئي هن جي بدن 
مان سيسراٽ ٽڪري ويو سڄو بدن پگهرجي ويس. پيرن ۾ ڪئبڻي وٺي ويس. دل کي 
ڪي آئي ت ڊوڙي وڃي لاش جي مٿان ڪِري ۽ اوڇنگارون ڏيئي روئي, پنهنجي دل 
گهرئي سان ڳراٽڙي پائي پر وري بيروزگاري گهر جي حالت, سيٺ جي بي رخي ۽ ڀائرن 
جي روين جا ڏائوڻ هن جي پيرن ۾ پکجي ويا. سندس ذهن ٻ -واٽي تي هو ۽ کائنكس ڪو بہ 
فيصَلو ن ٿي سگهيو ت ڇا ڪري؟!! پوليس واري جي هڪل تي ماڻهن جي ميڙ مان هن کي 
پوٿين همراه جو ڌڪو آيو ت هيءَ اڳتي نڪري ويو 

ماڻهن جي ميڙ مان ٻاهر نڪري آيو. اکيون لڙڪن سان ڀرجي آيس. هن کي سمجهہ 
۾تهہ آيو ت هي لڙڪ هن جي بي وسيءَ تي هئا يا سندس دل گهرٿي دوست جي موت تي. 
مزدا تاين الائي ڪيئن پهڻو هي تہ ساثرن جو آواز ڪئن تي پيس ايمبولينس ماڻهن جي 
ميڙ کي چيريندي, شهر جي گهٽين ۾ گُہ ٿي ويئي هيءَ لڙڪ هاريندڙاکين سان رش هٽڻ 
جوانتظار ڪرڻ لڳو ۽ هو پنهنجي ازلي مئزل ڏانهن روانو گي چڪو هو 

« 
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سندس والاريل گهر پوسٽ آفيس کان پري هو. هو پوسٽ آفيس ڪڏهن. 
ڪڏهن ڪنهن ڪم لاءِ ويندو هو نہ تہ هروڀڀرو ڪون ويندو ه.و ڇو تہ سندس سمورا 
مٽ مائٽ ب هن ئي پاڙي ۾ هندُن جي ڇڏي ويل گهرن ۾ اچي ٿانئيڪا ٿيا هئا. ان 
ڪري کيس خط لفافي جي ب گهٽ ضرورت پوندي هئي, ۽ پوندي ب هئي ت ڪنهن ٻار 
کي ڊڪائي گهرائي وٺندو هو. ڪڏهن ڪڏهن ورلي ڪو خط پَٽ ايندو رهندو هوس. 
باقي ڪاروياري خطن جي تہ نيٽ تي ئي پکي ڏي وٺ ٿيندي رهندي هئي. 

شاهاڻي گلي. ۱5 - بي وارو مڪان, صبح جو اٺين ٻجي جو وٿ 

”ھئي, هئي... ڇا تہ زماڻو هو امرتسر واري اُهي باغ اُهي باغيچا, اسڪول, 
ڪاليج لائبريريون مندر مسيتون.. ڪهڙا نہ سهڅا ڏينهڙا هيا. باغن ۾ وڃي دوستن سان 
روح رچنديون ڪئنا هڪاسين تہ سمڪ ن پوندي هئي اٿين سج هن مان هليو ويندو هو 
ماني ٽڪي کائڻ جي ب فرصت نت هوندي هئي ڪڏهن ڪڏهن ت بنا روٽي؛ جي ٿي سڄو 
ڏينهن پيا کيڏندا ڪڎڏندا هئاسين. اسڪول ڇڏي ڪاليج پهتاسين تہ ڄڻ زندگيءَ جو 
رنگ ٿي تبديل ٿي ويو هڪ نئين ۽ دلفريب دنيا ۾ اچي ويا هئاسين. نوجوان دلين جا 
ٽولا اچي ڪئا ٿيندا هئا. ڪاليج جي ڪينٽين تي چانهھ بسڪوٽن جو دؤر پيو هلندو 
هو ڪڏهن منهنجو وارو ت ڪڏهن دوستن جو_ چاڻه پيئندي پيئندي گل مهر جي وڂ 
هيٺان ويهي ڳالهيون ڪندڙ ڇوڪرين کي آڏي اک سان نهارڻ جو پنهنجو هڪ مڙو هو 
تن مان ڪي ڪي تہ دل ۾ گهر ڪري ويئيون هيون, پر وري ڏاڏي جي ڳري هٿ جي ياد 
ايندي عشق ڪماٿئڻ وارو جذبو ڪڎهن ڪڏهن ڪافور ب ٿي ويندو ه.و پوء۽ ب پنهنجي 
وسکون ڪون گهٽائيندا هئاسين. سڀني دوستن, ڪنهن ن ڪنهن کي پنهنجي سونهن 
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جي راڻي بڻائي ڇڎيو هو. ڪتابن, ڪاٻين جي بهاني گلابن جي پنکڙين ۾ خطن جي ڏي 
وٺ پيئي ٿيندي هئي. ڪن کي ت عشق ديوائو بڻائي ڇڏيو هو ۽ هو شاعري ڪرڻ لڳا 
هکا. مون ب شاعري ڪئي تہ ڪهاڻيون ب لکيم. قلم تي ڪيڏي ن پڪڙاچي وٿي هيم. 
شاعريءَ ۾ غزل ت منهنجي دلمزيز صنف ٿي پئي هکي. غزل جي هر هر مصرع ۾ سڀما جي 
هر ادا کي پروئڻ جي ڪوشش پيو ڪندو هوس. مون کي پنهنجي هر غزل جو هر بند 
ڪيڏو ن وڻندوهي جوان مان سيما جي خوشبو ۽ سواد ايندو هو سيما.... آه.... سيما... 
ڪيڏي ن نماڻي ڇوڪري هئي! ڳالهائيندي هئي تہ ڄڻ ڪنجهو پيو وڄي. سندس 
سنهڙا ڏند ۾ چڀ ڪيڏا تہ خوبصورت ها. لفظ لفظ هينئين ۾ هري پوندو هو او هي الا! 
ماضي بپ ڪيڌو ن عذابناڪ ٿيندو آهي.“ 

هن کي ڪتابن وارو ڪپٽ صاف ڪندي هن مڪان ۾ رهندڙ جي 
دستاويزن واري فائل ۽ هڪ جهوئي بندي هٿ اچي ويئي هكي ۽ هو ورق ررائيندي, 
ماضيءَ جي محرابن ۾ گم ٿيندو ٿي ويو. هڪ غزل هيئان تہ سيما جي صحي بہ پاتل 
هئي, جنهن سان گڎ ئي لکيل هو ”بّهت خوب!“ 
پتي پني تي ڄڻ اجنتا جي گفائن جيان ماضيءَ جا چِٽ چٽيل هئا. سيما جي صحي 
هينان هن ب ”مهربائي“ لکي, پنهنجي صحي پاتي هئي_ سا ب ڏٺائين. هو اٿين ٿي پنا 
الائيندو ويو 

سي اسڪيم ايراضي, جئپور گلابي رنگ جو هڪ عالي شان پنگل 
چوڌاري اکين ٺار ساوڪ ٽپائي تي اخبار جا پنا هوا جي ڪري پلٽجي رهيا هكا. 

”اي ڀڳوان! ڇا تہ سنڌ ڌرتيءَ جي سٻاجهي مٽيءَ ۾ محبت ۾ ميٺ هئي. 
هرڪو سڳي ڀاءُ جيان پيو لڳندو ه.و ننڊ وڏائي تہ اصل ڪون هئي.آئون وڏيري جو پٽ 
هئڻ جي باوجود, اسان جي ٻنيءَ ۾ ويٺل مزدورن جي ٻارن سان ڪيئن نہ كيڏندو 
ڪُڏندو پيو هوس. اهي غريب تہ پڙهي نہ سگهيا, پر مان انٽر ڪري ڪيئن ن اڳڻتي ئي 
اڳتي وڌندو ويس. وڪالت پاس ڪري جيئن ٿي ڌندو ڄمائڻ جي ڪوشش ڪيم تہ 
مٿان اچي ورهاڱي جو ويال ڪڙڪيو جنهن اسان جهڙن لکين ماڻهن کي کن پل ۾ 
دريدر ڪري ڇڏڎي.و پنهنجون ڀريون ڀاڳيون زمينون, جائدادون ڇڏي داڻو داڻو ٿي 
ڪري, هِت هت ڀٽڪندا رهياسين. پوء۽ بہ شڪر ٿيو جو وري ب پيرن ڀَر ٿي وياسين. 
هاڻي تہ پاڻ ب سکيا آهيون, ٻين کي ٻ مدد ڪرڻ جي اهل آهيون. ڪنهن ڳالھ جي 
ڪا پرواھ ڪانهي. پر مٽي آخر متي آهي. مادر وطن ۾ ڀل ماڻهو ڏکيو ب ڇو ن هجي. 
پران جي مامتا هميش سيئي سان لڳل هوندي آهي.“ 
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جيئن ٿي هن جي يادن جي دريچن ۾ سنڌ جي ساروڻين ڪُر موڙيا تہ کيس 
پهريون پيا سنڌوءَ جو ممصوم چهرو ب ياد اچڻ لڳ .و ”ڇا تہ جوڀن هيس, ڇا ت چليلي 
هئي. هميش چَتونءَ وانگر پئي چهڪندي هئي.“ اهو سوچيندي, هو روزائي معمول 
جيان اخبار پڙهڻ لاءِ بالڪنيءَ ۾ آيي جحي سندس پوٽي اخبار رکي ويئي آهي ۽ ان جا 
پنا هوا ۾ پاڻهي پلٽجي رهيا آهن. ڪرسيءَ تي ويهندي جيئن ئي هن اخبار ڏي هٿ 
وڌايو تہ سندس نظر هڪ تازي رپورٽ تي پئي. ”جئپور هُوٿا سنڌهي ساهتيھ سي 
سرابور سنڌ سي آئي ساهتڪارون ني اپئي اپتي رچئائين پڙهين.“ سِري مٿان ڪلام 
ڳائيندڙ فنڪارن جا رنگين فوٽو ب ڇپيل هئا. آهي اديب ۽ فتڪار هندو - پاڪ جي 
وچ ۾ دوستاڻن لاڳاپن کي فروغ ڏيڻ واري سلسلي ۾ هت آيل هئا,. جن هي اچي 
پنهنجي فن, ڪلا ۽ قابليت جو مظاهرو ڪري داد وصول ڪيو هو 

”ڪاشش! ڪمر جي سلسلي ۾ ٻ ڏينهن احمد آباد ۾ث وڃايان ها تہ ههڙو 
سهڻو پروگرام ماڻي سگهان ها.“ هو ههڙي پروگرام کي ماڻي نہ سگهيى تنهن لاءِ کيس 
ائسوس ٿي.و هن سڄي رپورٽ ڌيان سان پڙهي پوري ڪئي. وري سنڌ جا نظارا من ۾ 
ليئا پائي کيس ستائڻ لڳا. هو سچ پچ ايڏو بي چين ٿي ويى جو شايد بي سُڏائيءَ ۾ 
ڪپڙا پائي ٽئگور هال ڏانهن هلي نڪتو ڄٿي رات جي وقت اهو پروگرام رکيل هو 
هن وڃي ڏٺو تہ اڄ ب اُڻي ڪنهن پروگرام ٿيڻ جون تياريون هلي رهيون هيون. هن جا 
پير از خود ڏاڪڻيون چڙهي ويا ۾ ڪائونٽر تائين پهچي ويو پٽيوالي کان سواءِ ٻيو 
ڪوب۔ ذميوار ماڻهو ڪون ھيو جنهن کان هن انهن اديبن جي باري ۾ اتو پخو ڀچٍىٍى پر 
کيس ڪو اتسلي بخش جواب ڪوڻ مليو. ڪائونٽر تي هڪ سنڌي مئگزين پئي هڪي, 
جا ڪَنهن کان وسري ويئي هئي. ان کي ڏسي هن جون اکيون پاڻمرادو ڇڪجي ويون. 
مئگزين هٿ ۾ کڻندي, پٽيوالي کان کڻي وڃڻ جي اجازت ورتائين ت هن چيو ”سائين 
لي جائي اس ڪوڪون پڙه ڀائي گا.“ 

”اس ڪو ڪون پڙه پائي گا....“ پٽيوالي جي انهن اکرن هن جي دماغَ کي 
لوڏي ڌوڏي ڇڎي.و هن سوچيو صحيح پيو چوي, ٻيو ڇا؟ اسان سندي ٿي ڪري, اسان 
جو اولاد بپ هن کي نٿو پڙهي سگهي ت پوءِ ٻيا هن ڏي ڇو متوج ٿيندا؟!!. ٻين تي ڪهڙو 
ڏورايو!. هو مئگزين کڻي. نراس قدمن سان گهر موٽڻ لڳو. واٽ هلندي هن سنڌ وڃڻ 
جو پڪو ٻھ ڪي.و 
”بيٿي رُوپا, ڌرا يهان آنا.“ هن پوٽيءَ کي سڎ ڪي.و 


”آئي دادا... بولو ڪِيا ڪام هي؟“ روپا ڊوڙندي آئي ۽ ڏا ڏهنس آڏواچي بيني. 
10 سارثتا 


”بيٽي, دادا ڪي لئي ذرا ايڪ ڪپ چڇائي لاٿو گي؟“ هنديءَ ۾ ڳالهائيندي اڄ هن جي زبان 
ڄڻ ڪوڙه ٿي پئي هئي. ”هن معصوبر جو ب ڪهڙو ڏوها! هيءَ سنديءَ ۾ ڳالهائي ب تہ 
ڪيئن؟ مان ۽ سندس ماٿٽ هن سان انگريزي ۽ هنديءَ ۾ ٿي تہ ڳالهائيندا آهيون هيءَ 
سنڌي سکي ب ت ڪٿان سکي. لعنت آهي مون جهڙن ماٿٽن تي, جو اسان پاڻ کي فارورڊ ۾ 
مهذب سڏائڻ لاءِ سنڌيءَ کي ڇڏي ويٺا آهيون. اسان پنهنجيءَ ماءِ سان ويساه گهاڻي 
ڪئي آهي ماءُ ٻولي اسان کي ڪيئن بخشيندي! اسان رڳو سرڪار تي ڀاڙيو ويٺا آهيون, 
پاڻ ڪجه ب ن پِيا ڪريون اسان جا ليڊر ب پاڻ کي صرف انعام ورهائڻ ۽ فوٽو ڇپرائڻ 
تاٿين محدود ڪيو ويٺا آهن. جيسين عام ماڻهو گڏجي تحريڪ ن هلائينداسين, گهر ۾ 
سند يذ ڳالهائينداسين, ڪوب کڙتيل نڪرتو ڪونهي.“ هو سوچيندو رهي.و 
”ليجئي دادا,ي ڇائي اوري بسڪٽ ڀي“ اٿين چئي. روپا پنهنجي ڪمري ڏانهن هلي وٿي. 
چانھ جو ڪوپ هٿ ۾ کڻي. هو وري مئگزين جا پنا اٿلاٿيندو رهيو جنهن ۾ سنڌ جي 
اديٻن جا ليک سئندن فوٽوكن سان گڎ ڇپيل هئا, جن مان ڪن جهوئن کي تہ هو 
سڃاڻندو ب هو ھن ٿي ھن ۾ ڪجه سوچي. هن جي منهن تي هڪ قسم جي چمڪ 
اچي وئي. هن ڪوڀ رکي قلہ ڪاغذ کنيو 

”محترم جئثاب پي--5! جا رھاڪو صاحب 

جيڪڏهن مسلمان آهيو تہ السلام عليڪم, جي هندو آهيو تہ هري اوم 

مون کي خبر ناهي ت تومان جا نالو ڇا آهي؟ ۽ توهان ڪير آيو؟ پر ايٽري 
اميد رکان ٿو تہ منهنجو (هاڻي توهان جو) گهر ۽ توهان صحيح سلامت هوندا. مان 
جئپور راجسٿان کان پنهنجي ڀلاري ڀونءِ سندڌڙي, توهان ۽ پنهنجي گهر کي ياد ڪري 
رهيو آهيان. انهيءَ اميد سان تہ منهتجي هن خط جو جواب ضرور ملندو ۽ جواپ ڏيندا 
ت خطن جو سلسلو جاري رهندو ۽ اهو جواب منهنجي جيئڻ جو سهارو بڻجي پوند.و 
مان توهان جو بيحد ٿوراتڻو رهندس. 
لکندڙ 
انهيءَ گهر جواڳوڻو رهاڪو 
هرڪينئس بيدي“ 

خط کي پڙهي, لطيف کي ٿوريءَ دير لاءِ سمجهہ ۾ نہ آيو تہ هو ڇا ڪري. 
اکيون بند ڪري هو ويهي رهيو. سندس دماغَ ۾ وري ورهاڱي وارين دردناڪ يادن جو 
ڪاريهر وَڪڙ کائڻ کان لڳ هن خط ۾ ڏنل فون نمبر تي ڊاٿل گهمايو بدقسمڻيءَ سان 
فون ن لڳ۔و ان ئي وقت هن خط لکڻ شروع ڪيو ۽ سڄو خط پورو ڪيس پوءِ اڻي 


پنهنجي آفيس ويو 
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هيڏانهن هرڪيننس پنهنجي معمول مطابق وهنجي سهنجي پنهنجو ڪمپيوٽر 
کولي.و هو هر روز پنهنجي اي ميل چيڪ ڪري پوء ٿي پُٽ جي آفيس تان چڪر هڅڻ ويندو 
هو اڄ ان ۾آيل خطن واري لسٽ ۾ نکين ائئڊريس ڏسي هن کي اچرج لڳو ۽ پهرين ان تي ٿي 
ڪِلڪ ڪيائين ٿُوريء؛ دير کان پوء۽ اهو خطاسڪرين تي سامهون ھيو 

”مانوارا سڄڻ هرڪننس صاحب 

سئسڪارا 

ائڊريس ۾ منهنجو نالو تہ هجڻ جي باوجود ب توهان جو خط مون کي مليو 
آهي ۽ مان ٿي توهان جي گهر جو مڪين (رهند) آهيان توهان جو خط پڙهي هڪ 
طرف خوشي ٿي ت ٻئي طرف پراڻا چاڪ چڪي پيا. منهتجي حالت ب توهان جهڙي 
ئي آهي. هتي سڀ ڪجه آهي. پر منهنجي اباڻي گهر جي ياد ستائيندي رهندي آهي. 
توهان جو گهر تہ مون وٽ سلامت آهي. پر منهنجي گهر جو الائجي ڪهڙو حال آهي. 
ڪنهن وٽ آهي. اها ب خبر ناهي. پنهنجي امرتسر واري گهر کي ياد ڪندو رهندو 
آهيان. پر توهان مون کي مله ماري ويا آهيو. توهان خط لکي, هڪ نئين رستي جو 
بنياد وڌو آهي. انشاءَ الله هيءَ رشتو مرڻ گهڙيءَ تائين قائہ رهندو ادا, هاڻي اچي 80 
سالن کي پهچي. ڪنهن ڀُرندڙ ڀت جيان آهيان. آخر زندگيءَ جي هيءَ ڪمزور ڀت 
گهڻا ڏينھن جنتاءِ ڪندي؟ ن ڄاڻ ڪڏهن ڦھهڪو ڪري ڊھي پوندي سکيو ستابو 
آهيان., پوٽن, پوٽين سان گهر ڀريو ڀاڳيو آهي. پر پنهنجي اباڻي گهر ۽ مٽيءَ کي مرڻ 
کان اڳ ڏسڻ جي دلي خواهش اٿم شل مولا پوري ڪريم 

۾ ها, ٻي ڳالھ تہ توهان شايد هي سنڌيءَ ۾ خط پڙهي عجب لڳندو هوندو 
ادا, هت اچي پنهنجي روزي روزگار جي وڌاءِ لاءِ ۽ هتي جو ادب پڙهڻ لاءِ سنڌي سکڻ 
بيحد ضروري لڳم سو سنڌدي لکڻ پڙهڻ ب سکي ورتم. توهان جا ڪي فاٿل ۾ رکيل 
دستاويز اڃا تائين مون وٽ محفوظ پيا آهن. انشاءَ الله جلد موڪلي ڏيندس, باقي سڀ 
سک آهي. گهر جي سڀئي ننڍن وڏن کي سلام 


توهان جي گهر جو رهاڪو 

لطيف.“ 

اي ميل پڙهي, اڄ هرڪننس کي جيڪو سڪون ۾ دلي راحت ملي هئي. اها شايد 
زندگيءَ ۾ ڪڏهن ن ملي هيس. 
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گلزار / تا جمو: محموت=<ح مشغل 
اچو.. سن پور سنگه سان ٿورو ملي وئون.. سن ڳور ڪهڙو؛..! ساٿين اهو ٿي پنهنجو گلزار ۽ 
ٻيو وري ڪهڙوا! گلزار... جنهن هندي سئنيما جڳت ۾ ڄڻ ملڪ کي ٽانڊا ڏئي ڇڏيا۔ 


چوندا آهن تہ سڂن جي شهر جي مٿي؛ لاءِ نمي ناهي گهربي اهو ت پٿرن ۾ گلاب پوکيندو آهي. 
شاعريءَ ۽ ادب سان گلزار جي محبت آهي. ماٽئن سندس حال سڏارڻ لاءِ کيس هڪ واپاري ڀاءُ وٽ 
بمبئيَ موڪلي ڇڏي.و اتي ترقي پسند اديبن جو ڪٺ هي ڪرشن چندر علي سردار جمفري, ڪيفي 
اعظمي.. جن جي ساٿ کيس گهڻو ڪجه سيکاري.و مٿان وري انڊين پيپلز ٿئيٽر ائسوسيئكيشن جي 
رڪئن ديبويس باسو ڀٽا چاريا ۽ رگهو ناٿ جهلائيءَ جي رفاقت گلزار کي گل وگلزار بڻائي ڇڎيو 

هڪ ڏينهن ديبويس. بمل راءِ جي فلہ ”بندئي“ لاءِ گلزار کي گيت لکڻ لاءِ چيو ۾ هن پهرين ٿي 
سٽ ۾ واڄٽ وڄائي ڇڏيا. ”ميرا گورا رنگ لي لي. موهي شام رنگ دي دي..“ فلمي شاعريءَ ۾ گهڙيو تہ 
گلزار بمل راءِ کي رهبريءَ جي منٿ ڪئي. بمل راءِ جو نالو کي ضمانت هو. گلزار کي وٽس اڍائي سڙ 
رپين ٿي امسسٽنٽ جي نوڪري ملي وٿي. اهو وقت بمل راءِ لاءِ ڪو چڱو ن هو هڪ ٻِئي مٿان سنندس 
فلمون فلاپ ٿي رهيون هيون گلزار بئا مماوضي ستدس خدمت جاري رکي ۽ آخري سا تائين, 
پنهتجي محسن سان نڀڇائيندو رهي.و ديبويس جي هدايتڪاريءَ ۾ ٺهندڙ ”دو دوني چار“ جي ڪهاڻي, 
گيت ۾ ڊائلاگ گلزار لکيا. فلمر ڪو خاص ڪاروبار نہ ڪي پر گلزار جو نالو رجسٽر ضرور ٿيو. 
0ع ۾راندرا مٹر جي ڪهاڻي ”ميري اپئني“ ۾ گلزار گيت نگاري ۽ ايڊيٽنگ ڪئي, يس پء هن لاءِ 
دروازا کلندا ٿي ويا. هن هندستان جي فلمي عجائب خائي ۾ يادگار فلمن جو اضافو ڪيو آهي. 
اچانڪ, ڪوشش, انڌي, خوشبى موسص ڪئارا, ڪتاب, نمڪين, پريچئي. مِيرا, ائگور اجازت, 
لباس, ليڪن ۽ هندستاڻي ٽيليويزن لاءِ مرزا غالب.... گلزار چوي ٿو ”انگريزيءَ ۾ سوانحي ڪهاڻيون 
لکڻ جو وڏو رواج آهي. اردوَ ۾ تجربي طور مون ب هڪ ٻ ڪهاڻي اهڙي لکي آهي. “ 

”بمل دا“ اهڙو ئي هڪ پروفائيل آهي. ڏسو.... ڪهاڻيءَ ۾ گلزار پنهنجي محسن جا خڂد و 
خال ڪيئن ن هثرمنديءَ سان اجاگر ڪيا آهن. (شڪيل عادل زاده) 
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ان کي جوڳ اشتان جو ڏينهن سڏيندا آهن. اله باد ۽ ترويتيءَ جي سئگم وٽ, 
جتي گنگا, جمتا ۾ سرسوتہ لنديون آهن, چيو ويندو آهي ت ان ڏينهن ان سنگم تي 
ڪوٿي ”تڙ“ ڪري تہ سندس مڙئي روڳ دور ٿي ويندا آهن. سڀئي پاپ ڌوپجي ويندا 
آهن ۽ ان ماڻهوءَ جي ڄمار سؤسال ٿي ويندي آهي. 

مون بمل دا کان پڇيو ”ڇا اوهين اهو سڀِ ڪجه مڃو ٿا؟“ 

بمل دا مرڪي ڏنو ۽ چيائين ”وشواس جي ڳالهھ آهي شاسترن ۾ تاهو ٿي چيل آهي.“ 

ايسٽرو ناميءَ مطابق اهو ڏينهن هر ٻارنهن سالن کان پوء ايندو آهي, جڏهن سج 
جي چوڌاري ڦرندڙ نن جا نوَ گرهھہ هڪ ٿي لاٿين ۾ اچي ويندا آهن ۽ ان ڏينهن جڏهن 
سج اڀرندو آهي تہ سندس پهريون ڪرڻي انهيءَ سنگم تي ٿي پوندو آهي. ان هڪ 
ڏينهن لاءِ هي ڪنڀ جو ميلو لڳندو آهي, جنهن جي تياري مهينن کان پئي هلندي 
آهي. ڇاڪاڻ ت هتي ايندڙ ياترين جي ڳڻپ ڪروڙن تائين پهچي ويندي آهي. الھ 
آباد کان ويندي پرياگ شهر تائين ڪلهي سان ڪلهو پيو گسندو آهي. اوڙي پاڙي جي 
ڳوٽُن ۾ تہ پير رکڻ لاءِ جاءِ ناهي ملئدي ان کي ”پُورن ڪنڀ“ جو ميلو ٻ سڏيندا آهن. 
ميلو تہ الاهي ڏينهن هلندو آهي, پر آخري ٿَوَ ڏينهن خاص سور تي ڳڻيا ويندا آهن, 
جنهن ۾ نائين ڏينهن ”جوڳ اشنان“ جو ڏينهن هوندو آهي. 

2ع جي ڳاله آهي. ان ميلي ۾ ڀاڄ پوڻ جو هڪ واقمو ٿيو هو جنهن ۾ 
هڪ لک کان وڌيڪ ماڻهو گذاري ويا هئا. اڄ تائين ان حادثي جي صحيح سبب جي 
خبر ناهي پئجي سگهي. انيڪ انڪوائري ڪميٽين انيڪ نتيجا ڪڍيا. ڪجھ 
ماڻهن جو خيال هو ت ”ناگا ساڌوئن“ جا هاڻي بگڙجي ٻيا هئا, جنهن جي ڪري ماڻهن 
۾ ڀاڄ پكجي وئي هئي. ڀاڄ جي ڪري هو گارڊز ۽ ملٽريءَ جون ٺاهيل ڪاٺيءَ جون 
ڪچيون پليون ڪري ٻپيون هيون. ماڻهو جيڪي بدحواسيءَ جي عالہ ۾ ڀڳا, ڪري 
پيا ۾ چيڀاٽجي ويا. هزارين ٻيڙيون گنگا ۾ اونديون ٿي ويون يا ٻڏي ويون. ڪنڀ جي 
ميلي جي تاريخ ۾ ان کان وڏو حادثو ڪڏهن ناهي ٿيو. سمريش سبو٤‏ ان حادثي جي 
پس منظر ۾ هڪ ناول لکيو ”امرت ڪُنڀ جو کوج“ ۽ بمل راءِ, جنهن کي سڀ بمل دا 
سڏيئدا هڪا انهيءَ ناول تي فلہمہ ٺاهي رهيوه.وو 

مان بمل دا جو اسسٽنٽ هئس. ڪڏهن ڪڏهن ڪو گانو ب لکي وٺندو هكس ۾ 
پهريون ڀيرو هن سان گڏ هن فلہ جو اسڪرپٽ ب لکي رهيو هئر. بمل دا کي شايد 
ڪنهن اهڙي رائيٽر جي ضرورت هئي, جيڪو ڪنهن بہ وٽ هُن جي فرصت مطابق 
هن سان ويهي سگهي, ڊسڪس ڪري سگهي ۽ نظ لکي سگهي. ٻيو سبب شايد اهو 
ب هك وت مان بنگالي ۽ هندي ٻئي زيانون ڄاڻندو هشر. ناول بنگاليءَ ۾ هو ۽ اسڪرپٽ 
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هنديءَ ۾ تيار ٿي رهيو ه.و پنهنجي فرصت جي وقت ۾ هو مسلسل ان ناول تي ڪمر 
ڪندا رهندا هئا. ناول جي حاشيي تي ابتدا ۾ حوالا ۾ ئوٽ لکيل هئا, جو ان ڪتاب 
کي ڏسي اهو خيال پيو ايندو هو تہ ڄڻ ناول جي سٽن جي وچ ۾ هڪ ٻيو ناول لکجي 
رهيو آهي. مختلف جاين جي ڪاغذن تي لکيل نوٽس ب., ڪتاپ جي صفحن سان 
پنن وسيلي چنبڙايا ويا هئا. هڪ ت هونکن ٿي ڪافي ضڂيہ ناول هو مٿان وري وچ ۾ 
سٿيل ڪاغذن مان لڳندو هو ڄڻ ڪتاب کي ”آٿري“ ٿي پكي آهي ۽ ناول هڪ ٻئي 
ناول جي ”پيٽ“ سان آهي. مٿان جُلد, ڦاٽي رهيو هو بمل دا کي هر ڪردار جو تفصيل 
اٿين ياد هُيو ڄڻ لڳندو هو تہ ”ڪنڀ“سندن رڳن ۾ وهئدو هجي. ڪنهن اهو ڄڻ 
سندس رڳن ۾اوتي ڇڏيو هجي. 

”هي ناول توهان ڪڏهن پڙهيو هو؟“ مون هڪ ڀيري کانکن پڇيو هو 

”17ع ۾ جڏهن پهريون ڀيرو قسط وار ڇپجڻ شروع ٿيو ه.و “ 

”ڪائي؟“ 

”ڪلڪتي جي اخبار هئي. آنند بازان سمريش تن ڏينهن ۾ ان جي اداري ۾ 
ڪم ڪندوه.و.“ 

”توهان سڃاڻندا هڪا... سمريش کي؟“ 

”مُونهن.“ بمل دا ڏاڍي آرامہ سان ڳالهائيندو هو ۾ سندس ”مُونهن“ تہ ڪمال جي 
هوندي هئي. هڪ مڪُونهن, هزار مطلبہ هن ڀيري مون سمجهيو تہ هو ڳاله کي اڳتي 
وڌاكڻ نڻو گهري فطرتن ڏاڍو گهت ڳالهائو هو پر سگريٽ جا هڪ ٻ ڪش هڻي, هن 
خود ٿي ڳالھ جاري رکي. 

اوريجتلي سمريش ناول پنهنجي نالي سان ن ڇپايو هو.. هڪ فرضي نالي سان 
هو... ”ڪال ڪوٽ..“ 

”ڪال ڪوٽ)“ مون ورجايو 

”ڪُونهن“... مون ڪجه دير انتظار ڪي.و هن پوءِ چيو ”ڏهن پندرنهن قسطن کاڻ 
پوءِ ناول ۾ وقفو اچي ويو ه.و مان ڪجه بي چين ٿي ويو هئس... مون ”آنند بازار“ کي 
خط لکيو تہ سمريش جو جواب آيو.. تڏهن خبر پئي ت ...“ هو کنگهندي کنگهندي 
ڪرسيء تان اٿيو ۽ سگريٽ اڇلائڻ لاءِ بالڪنيءَ طرف هليو ويو 

ناول ۾ پلاٽ نت هو پر ان جا ڪردار ڏاڍا جاندار هڪا ۾ خاص طور تي اهو ليکڪ 
جنهن جي واتان اها ڪهاڻي چوائي وٿي هئي. سندس ڊاٿريءَ جا ٽڪرا, بمل دا هر هر 
مون کان پڙهائيندو پيو ه.و ٽاول جي شروغات ۾ ماڻهن سان هيٺان مٿان ڀريل هڪ 
ٽرين پرياگ اسٽيشن کان تنڪري اله آباد طرف روائي ٿئي ٿي. بس ڪجھ منٽن جو 
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سفر ٿي باڻي آهي. ماڻهو جوش ۾ اچي ڀڄن ڳائڻ شروع ڪن ٿا. ٽرين جي ڇِت تي 
ويٺل ماڻهو ڇت کي ڌڪ ب هڻندا ٿا رهن ۾ نعرا ب ٿرين آهسٽي آهستي سرڪنديھ 
ال آباد جي پليٽ فارم ۾ داخل ٿي وڃي ٿي ۽ مسافرن جي يه ٻاهر نڪرڻ لاءِ ائين 
وڌي ٿي, ڄڻ ڪنهن بليڪ هول مان نڪرندا هجن. انهيءَ ڀيڙ ۾ ٿي سلھ جو هڪ 
مريض بلرام جيڪو پنهنجو روڳ ڇڏائڻ, سؤ سال عمر گهرڻ, جوڳ اشنان لاءِ وڃي 
رهيوهو سو ماڻهن جي پيرن هيئان چيڀاٽجي ٿو وڃي ۽ مري ٿو وڃي. 

بمل دا کي اعحراض هو”ان ڪردار کي سمريش ڏاڍو جلدي ماري ڇڏيو “ 

وڏي احترام سان مون هڪ راءِ ڏئي ”دادا اهو اڪيلو موت, جهڙوڪ ناول جي 
انجام ڏانهن اشاروگو ڪري ۽ توازن بہ پيدا ٿو وڪري “ 

”مُونهن... پر فلم لاءِ ٿورو جلدي آهي. خير, پوء۽ ڏسنداسين, آتون اڳتي هل.. “ 

اڳتي هلددي هلندي انهيءَ اسڪرپٽ کي ٿي سال ٻيا لڳا. ان وچ ۾ بمل دا ٻ فلمون 
ٻيون ٺاهيون. ”بندئي“ ۾ ”ڪابلي والا. “ پر ”امرت ڪنڀ“ تي ڪم هلندو ٿي رهي.و ننڍا 
ننڍا ڪج ۔ ٽڪرا فلمائجڻ ب لڳا. خاص طور تي”آٿوٽ ڊور“ جا حصا. ميلي جا اهي حصا 
جيڪي هٿرادو نموئي تڂليق ن پيا ٿي سگهن:, اسين انهن جي شوٽنگ ٻين ميلن ۾ وڃي 
ڪرڻ لڳاسين. الهھ آباد جي سنگم تي هڪڙوٻيو ميلو لڳندو آهي هر سال ماگھ جو ميلو 
2ع جي سياري ۾ اسين اهو فلمائڻ جون تياريون ڪرڻ لڳاسين. ڇاڪاڻ ت ان کان ٻ 
سال پوءِ ٿي "پپُورن ڪنڀ“ جو ميلو اچڻ وارو هو 

ماگهھ ميلي جون تياريون ڪندي ڪندي بمل دا جي طبميت ڪجھ ڊائوان ڊول 
ٿيڻ لڳي. ڪجه ڏينهن بخار ۾ ٻ آفيس ايندو رهي.و. آفيس ۾ ويهڻ کان سواءِ کيس 
چين ن ايندو ه.و بمل دا لاءِ چيو ويندو هو تہ ”سندس شادي فلہ سان ٿيل آهي. سندس 
وهاڻن ۾ فلہ جا ريل ڀري ڇڏيو ت ڏاڍي آرام سان سمهندو “ 

وري ڪجه۔ ڏينهن آفيس ن آيو تہ اسان کي ڳڅتي ٿي پئي. مان سندس گهر 
پهڻتس. مون سان منهنجو سينكر ڪئمرامين ب هي ڪمل بوس. بمل دا ٻاهر ورانڊي ۾ 
ٿي ويلوهو سامهون چانهن رکي هئس ۾ چيسٽر فيلڊ سگريٽن جو پاڪيٽ.. سدائين 
وانگر سگريٽ سندس آڱرين ۾ دُکي رهيو ه.و اسان طبيمت پڇيس ت جواب ۾ 
چيائين ”مان اله آباد تہ وڃي سگهندس... توهان وڃو ميلي جا شاٿز وٺي اچو..“ 

تنهن کان پوءِ هو هڪ ڪلاڪ تائين اسان کي شاٽ ٻِڌائيندو رهيو ۾ شاٿزجا زاويا ب 
سمجهائيندو رهي.و. ”ڪنڀ“ جو اسڪرپٽ کيس تقريبن زيائي ياد هو شاٽز جي تفصيلن 


هڪ ٻ ڀيرا بنگاليءَ ۾ چيس ب تہ توهان سگريٽ گهٽ ڇڪيندا ڪريو يا گهٽ ڪري 
ڇڏيو پر هوهر ڀيري ”هونهن“ چئي اسڪرپٽ جي ڳالھ ڪرڻ لڳندوه.و 
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الھ آباد ويندي, گهٽڪ باپوءَ کان خبر پئي تہ بمل دا کي ڪينسر ٿي پيو 
آهي. ”بمل دا کي خبر آهي؟“ 


. “َ‫ 
اب ات ۾ 


ڳلي جي الائي ڪهڙي ٽيوب يا پائيپ جو ٻڌايو گهٽڪ بابو... ڪمل دا چيو ”پر 
ان لاءِ تہ سگرريٽ خطرناڪ آهن.“ 

”ھا, پر بمل نٿو مڃي... کيس ڪيئن سمجهايان!... جي چوائس ٿو تہ توکي 
ڪينسر آهي ت سڀاڻي ئي مري ويندو... هُوڏاڍو ڊڄڻو آهي. “ 

سڌيش گهٽڪ اسان جو مئنيجر ب هو ۽ بمل دا جي نيو ٿكيٽرز جي زمائي جو 
دوست ب الهھہ آباد ۾ شوٽنگ ڪندي هڪ عجيب بي دليءَ جو احساس ٿيو. ڪمر 
ٺيڪ پكي ٿيو پر هڪ عجيب, اڻ هيو.... سدائين وانگر جوش ن هو ڪمل دا ب چڀ 
هيو ۽ مان ب. ڪائي ڳالھ هئي جيڪا اسان چوڻ پيا گهرون ۽ چكي نت پيا سگهون. 
دماغ جي پويان بمل دا جي ڪيئسر جو خوف ڇائيل هو ۽ ذهن جي ڪنهن ٻيءَ سطح 
تي اها ڳاله نقش ٿي رهي هڪي تہ شوٽنگ ..... آهي. اها فلہ ٺهي نہ سگهندي بمل دا 
هاڻي گهڻا ڏينهن جيئرو رهي نئ سگهندي پر اها ڳاله واتان ڪڍڻ ب ڏکي هئي. 

ڪمل دا هڪ شام جو شوٽنگ کان واپس اچي پڇيو ”هيءَ فلہم ڇو پيو ٺاهي 
بمل دا؟...“ 

”مون پڇيو هيومانس هڪ ڀيري..“ 

”ت ڇا چيو هڪائين؟“ 

مون کيس ان نشست واري ڳاله ٻڌائي, جڎهن ٻمل دا چيو هو ”اهو جيڪو رائيٽر 
آهي نہ... جنهن جي نظر سان اها ڪهاڻي چئي وٿئي آهي.. جيڪو امرت جي کوج ۾ 
ويو آهي. مون کي لڳي ٿو اهو مان آهيان هُو جنهن امرت جي ڳولا ۾ ويو آهي.. جنهن 
سان ماڻهوءَ جي عمر سؤ سال جي ٿي وڃي ٿي اهو ....“ هو سگريٽ جي دونهين ۾ 
کنگهيو هو مُک لال ٿي ويو هئس... پوءِ جڏهن دم واپس آيس تہ چيائين ”مون کي ب ان 


امرت جي ڳولا هڪي.“ 

ڪجه سمجهندي ڪجه ن سمجهندي مون پڇيو هو ”ڇا سڇي پچي اوهان 
سؤسال جي عمر چاهيو ٿا؟“ 

”هونهن...“ 


ان ڏينهن ڳاله اتي ٿي ختم ٿي هئي. اڳيان هڪ ٻئي موقعي تي چوڻ لڳو ”سؤ 
سال جو مطلب.. کلپ جا سؤ سال نُ هوندا آهن... اُن جو مطلب آهي. ماڻهو آمر ٿي 
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”اهو ڪهڙوامرت آهي؟“ جواب ۾ گهڂي دير, گهڻو ڏور ڏٺو پمل دا. 

هاڻي سوچيان ٿو ت لڳي ٿي هو شايد ڄاڻندو هو تہ کيس ڪيئسر آهي. تڏهن تہ 
هن چيو هو ”تهذيب... روايتون... مان هن زمين جي تهذيب جو حصو بڻجڻ ٿو گهران 
تہ جيئن.. “هن چوڻ پئي گهريو ت جيئرو رهان لافائي ٿي وڃان, پر چئي ن سگهي.و 

بمبئي واپس آياسين ت بمل دا جي بيماري وڌي وئي هكي ۽ اهو اڻڻڪ فلمر ڪار 
هڪ ٻي فلم شروع ڪرڻ جو پروگرام ٺاهي چڪو هي جنهن جو نالو تنهڻ 
وقت ”سهارا“ سوچيو ويو هو 

”۾ امرت ڪُنڀ“ مون پڇيوه.و 

”اها تہ ٺهندي رهندي, 64ع ۾ ٻارنهن سال پورا ٿيئدا, پوري ڪُنڀ جو ميلو وري 
لڳندوو تنهن کان پوء۽ اها نلم مڪمل ڪنداسين. “ 

4ع ۾ اڃا دير هئي ۽ اٿين پيو لڳي ت ڄڻ بمل دا وٽ وڌيڪ وقت 
ڪونهي. ”سهارا“ شروع ٿي. ٽن چئن ڏينهن جي شوٽنگ ٿي ۽ هڪ ڏينهن بمل دا 
سيٽ ڇڏي ويو ت وري ڪڏهن اسٽوڊيو تن موٽي.و اوچتو ڪينسر وڌڻ ۾ تيزي اچي وئي 
هئي ۾ سندس سگريٽ ڇڏائجي ويا هڪا. هو ڄاڻي ويو هو تہ کيس ڪهڙي بيماري هئي. 
ڪجه اسپتالن ۾ ٽيسٽون ٿيون, پو ۽ علاج لاءِ لنڊن موڪليو ويی پر جلد ئي مايوس ٿي 
واپس موٽي آيو. 

”مان پنهنجي گهر تي مرڻ ٿو گهران“ هنن ڪنهن کي چيو هو ان سڂت جانيءَ 
۽ جدوجهد پ۾ سال کان ڪجه وڌيڪ وقت نڪري ويو دفتر گهاڻو ڪري بند رهڻ لڳ 
بيونٽ هڪ فلمر شروع ٻ ڪئي “دي دوني چار” جي نالي سان. پر بس... ائين ٿي... 
اُکڙيل اُکڙيل.. عجيب ماحول هي سڀ ڄاڻندا هكا تہ ڪنهن ب ڏينهن بمل دا جي موت 
جي خبر اچي زيندي اهوخوف ب هو ۽ انتطار بپ هڪ عجيب بيوسيءَ جواحساس هو 

هڪ ڏينهن بمل دا مون کي سڏايو ۽ پڇڃائين “تون امرت ڪَنڀ جي اسڪرپٽ 
تي ڪم ڪرين پيويا ن؟” 

مون کي سمجهہ ۾ تہ پيو اچي ت مان ڇا چوان؟ هن ڏانهن ڏسان پيو تہ روٿڻ پيو 
اچي. جسمائي طور تي بمل دا ڄڻ آئي جيترو وڃي رهيو هو صوفي جي هڪ ڪنه ۾ 
ڪُشن جيان رکيل, كڻ ت ڄڻ تريءَ تي اچي وڃي, هو ڪاوڙجي ويو 

”توکي چيو هک بلرام جو شوق ڏاڍو تڪڙو آهي اهو منظر اتان هٽائي ميلي ۾ کڻي 
اچ.. جڎهن نون ڏينهن جي پوڄا شروع ٿيندي ت پهرئين ڏينهن سندس موت ٿئي ٿو 

مان چڀ رهيس. هُن وري ڳالهايو 
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”سڀاڻي کان روز شام جو پاڻ اسڪرپٽ تي ويهتداسين, هن سال پوري ڪنڀِ 
جو ميلو آهي. ڊسمبر ۾ شروع ٿيند.و “ 

مون چيو ”جي ها., 31 ڊسمبر کان ئون ڏينهن جي پوڄا شروع ٿيندي اشتان 
جوڳ جو ڏينهن جنوري 65ع ۾ ٿيندو “ 

”هونهن“ هُوچپ ٿي ويو هو 

منظرن جي تبديليءَ کان پوءِ مان وري ٻئي ڏينهن پُهڻس, اسڪرپٽ اڃا ائين بمل 
دا کي حفظ هي.و پنهنجو ڪتاب گهرايائين, جُلد هاڻي ٿاتي چڪو ه.و صفحا ٿاٽا پئي.ِ 
ڪجھ ٻيا منظرن جو ب تذڪرو ٿيو ۽ پوءِ وري اهو بلرام. ”پلرام جي موت کي اڃا اڳيان 
کڻي وڃ. هي ب اڃا جلدي آهي.“ مون جو بحث ب ڪيو ت صرف سندس دل رکڻ لاءِ 

”اصل ى رائٽر ۽ شياما جي وڇڙڻ کان پوءِ اهو موت ڪرائي ڇڏ.. پوڄا جي 
پنجين ڏينهن... ۽ جڏهن ميلي ۾ شوٽنگ ڪنداسين ت ياد رکجانء تہ.. “ 

اسڪرپٽ فائنل ڪرڻ سان گڏوگڏ, بمل دا شوٽنگ جون تياريون بہ ڪندو 
رهندو هو گهٽڪ پاپوءَ کي جامہ هدايتون ڏنيون وينديون هيون ۽ هُو ب ڏاڍي 
فرمائبرداريءَ سان اهي ٽوٽ ڪندو رهندو هو 

سڄن ٿن ڏينهن کان پوء۽ بلرام جي موت ۾ تبديلي ٿي. اسڪرپٽ جي شروعات 
مان نڪري هاڻ اهو اسڪرپٽ جي آخري سيڪوئنس تائين پهچي ويو هی پر پمل دا 
کي ڪنهن بہ تموني پڪ نہ پئي ٿئي. ٻِن ٽن مهيتن جي مباحڅي ۾ پلرام ڪڏهن 
ڪڏهن ٻ ڏينهن پهرين پيو گذاري, ڪڏهن چئن پنجن ڏينهن جا سام وڌيڪ پيا ملي 
وڃنس, پر بهرحال آهستي آهستي اهو موت اڳيان کسڪي رهيو هو 

اوچتو هڪ ڏينهن مان ويس ت ڏاڍو خوش ٿي چيائين, هاڻي صحيح جاءِ ملي 
آهي. ان سين جي... جوڳ اشتان جو ڏينهن, صبح جو پر ڦٽيءَ مهل جڏهن سج جو 
پهريون ڪرڻي ان سنگم جي پاڻيءَ تي پوي ٿو تڏهن... جوش ۾ اچي هُوٿورو کنگهيو 
۾ سندس سڄو جسم ڄڻ وڄي وي.و تڏهن.... تڎهن بلرام جو موت ٿكي ٿو اهو پهريون 
موت, ڪلائكميڪس جي ڀاڄ کي توازن ڏيند.و بلرام جوڳ اشنان جي ڏينهن مرندو 

مون ب حامي ڀري, گهٽڪ بابوءَ ب بمل دا جوش وچان چيو ”سڌيش, هڪ 
سگريٽ ڏي..“ 

”ڇو؟ ڇا ٿيو؟ اوچت.....“ 

مُوبنگاليَ ڳالهائي رهيو هو ”اڙي ڏي نل“ 

”نہب.. سگريٽ تہ ملندو. “ 

”ڇو؟ ان مان ڇا ٿيندو؟“ 
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يون. منع آهي. ڊاڪٽر منع ڪٿي آهي.“ 

بمل دا جي پسيل اکين مان ڳوڙها نہ ٻاهر نڪري سگهيا, نہ اندر ويا.... اتي ٿي 
ڪمبندا رهيا. مون کان برداشت ن ٿي سگهيى بهانو ڪري اُٿي آيس ۾ وري نہ ويس. 
مون کان سندس حالت هاڻ برداشت ن پئي ٿي. منهنجي حالت ب سڀني جهڙي ٿي وئي 
هئي. هڪ خوف, هڪ انتظار... 

4ع تيزيءَ سان ختم ٿيو پكي ۽ بمل دا ب.. هن جو بستري تان اڻڻ ويهڻ بند ٿي 
ويو هو گهٽڪ بابو آخر تائين ساڻس گڏ رهي.... سڄِي رات انهيءَ ڪمري ۾ ٿي 
سُمهندوهي هڪ ڊگهي آرام ڪرسيءَتي 

جنهن رات بمل دا گذاري گهٽڪ بابو ۽ ٻڌايو ”مان کنگه جو آواز ٻڌي جاڳي پيو 
هئس, ڏسان ت بمل دا پنهنجي پلنگ تي ويٺو سگريٽ ٻيئي. مون پِڇيو ”هي ڇا پيو 
ڪرين“ تہ صاف جواب ڏنائين تہ ”سگريٽ ٻيو پِيئان“ مون اٿڻ جي ڪوشش ن ڪئي, 
اتان ٿي منم ڪيو ت چيائين, ڇا ٿيندو؟ جڏهن ن پيئڻ سان ڪجه ت ٿيو ت پيئڻ سان 
ڇا ٿيندو ڀلا؟ کيس وري كنگه آئي, دم بيهي رهيس, وري ساه آيس. مون وري چيو 
مانس “بمل.. بس ڪر, اڇل... ن پيءُ..“ 

ڇو؟... ڇا پهريون ڏينهن آهي؟. مان تہ الائي ڪيترن ڏينهن کان ٻيو ٿو پيکان. 
اڄ تنهنجي اک کلي آهي ت داٻو پيو ڏين ڇا؟” بمل آرام سان سگريٽ پيتو ۾ سمهي 
پيو سداٿين؛ لاءِ وري تا ڻه 

مون کي صبح صبح ساڻ خبر ملي, تہ ڄڻ ايترن ڏينهن کان مٿي تي لڙڪندڙ 
خوف جي تلوار هٽي وٿي ۽ ساه ايندي ئي ڳوڙها ڳڙي پيا. اها تاريځ هئي 65ع جي 
اٺين جنوري, ۽ ڏينهن هو جوڳ اشنان جو ڏينهن. 

بمل راءِ اوڀر بنگال جي ڍاڪا ى هڪ زميندار گهراڻي ۾ 1909ع ۾ پيدا ٿيو 
والد جي وفات کان پوءِ اسٽيٽ جي مئنيجر کين تڙي ڪڍيو ۽ هو ڪلڪتي اچي 
رهيا. 33 - 1932ع پ۾رهن اسسٽٽنٽ ڪڪمرامين ۽ پوءِ ڪٽمرامين جي حيثيت سان 
ڪمر شروع ڪيو ۽ ڊاڪيومينٽريون ٺاهيون. 

ديوداس (1935ع) واري پروموٿيس بارو 119٣:5(‏ 5نا06ء0٣1)‏ کيس هڪ پپلسٽي 
را وڻان 5 مي يي ين اي 
نن يوس جي اسسٽنٽ ڪڪئمرامين جي. حيثيت سان بمل راءِ لائيٽنگ ۾ 
ڪامپوزيشن جي حوالي سان سٺي عزت ٺاهي. اتڪل ڏهن فلمن ۾ اهو پورهيو ڪرڻ 
کان پوءِ هن پنهنجي فلہ 1945ع ۾ شروع ڪئي, جيڪا پهرين بنگالي ۽ اداير ۾ پيش 


ٿي .ڪگٹڱٹڈ “ممراهي” جي نالي سان ٺهي. 
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نيو ٿكيٽر جي بند ٿيڻ کان پوءِ هن بمبئي جو رڂ رکيو. بمبئي ٽاڪيز لاءِ “مان” 

3ع ۾ هن بمل راءِ پراڊڪشن لاءِ هڪ فلم ”دو پڀگما زمين” ٺاهي, هندي 
سئنيما کي عظيم تحفو ڏنو. هن فلہ کيس عالمي شهرت ڏياري 

4ع ۾ ”براج بهو” ٺاهڻ کان پوءِ هن کي ”ديوداس” نين سر ٺاهڻ جو خيال 
آيو ڇاڪاڻ ت 1935ع ۾ هن ”بارم” کي. ديوداس ۾ اسسٽ ڪي وه جنهن ۾ ڪي 
ايل سهگل ميرو هو تنهن کانپوءِ تہ هندي فلمي جڳت ۾ سندس تالو هڪ خاص مقام 
حاصل ڪري ورتو. مڌ وتي, سجاتا ۾ پرس تي بهترين ڊائريڪٽر جا ٽي فلہ فيئر 
ايوارڊ ماڻيندڙ ”بمل دا” وفات مهل ڪيترا ٿي اڻ پورا پروجيڪٽس ڇڏيا. “جكئ مها 
ڀارت” ۾ “ڪنڀ مي لي”جو خاص ذڪر ڪري سگهجي ٿو 
بمل راءِ جون يادگار فلمون 
اداير پاڻي (بنگالي)_ 1944ع همراهي _1945ع. انجان گڙه (بنگالي ۾ هندي)_ 
68ع. منعرهہ مگڌا (بنگالي)۔ 9 ع. پهلا آدمي _1950ع. مان(ماءُ)_ 72ع. 
دو بيگما زمين۔۔ 1953ع پَري نيتا۔ 1953ع, نوڪري_1954ع پراج بهُو_ 
4ع باپ بيٽي _ 954 1ع. ديوداس_ 1955ع مڌوتي_ 1958ع يهودي _ 
8ع. سجاتا_ 1959ع بهوک_ 1960ع ڪابلي والا_1961ع پريم پتر_ 
2ع. بندني_1963ع. 


سارنگ پبليڪيشن پاران 
خوابن ۽ محبتحن جي شاعر 


علي دوست عاجز جو 
زندگيءَ جي سمورن رنگن سان سرشار ۽ تازگيءَ سان ڀرپور 
نكون شمري مجموعو 


و نک وو 1 ڪاسس 
ڇپجي ويو آهي. پنهنجي ڪاپي گهراٿڻ لاءِ اڄ ٿي رابطو ڪريو. ِ‫ 
شاهھہ لطيف ڪتاب گهر, گاڏي كاتی حيدآباد سنڌ. 
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منهنجي لاءِ ن سفر نئين ڳالھ آهي ۽ ن يورپ يورپ جو ڳَچُّ حصو اًٿلائي پٹلائي 
گهميو اٿہ پر رات جو سمهڻ وقت ئي پره ڦُٽيءَ جو انتظار هوص جو صبح جو برلن کان 
پراگ نڪرڻ جو ارادو ه.و هونئن تہ يورڀ جو هر تاريڂي شهر پنهنجو مٿُ پاڻ آهي, پر 
مونکي پراگ ياترا جو شوق اُن زمائي کان دل ۾ سانڍيل هی جڏهن اڃا ڪيڊٽ ڪاليج 
پيٽاري ۾ پڙهندو هئس. پڙهڻ ۽ لکڻ جي عادت ت مون کي ننڍپڻ کان رهي آهي. پر 
پيٽاري جي ڪاليج واري زندگيءَ ۾ ٽي خاص دلچسپيءَ يي تت افسانوي 
ادب پڙهڻ موسيقي سکڻ ۾ مصوري 
ڪرڻ اڄ ب ڪاليج جا پراڻا استاد ۾ 
منهتجي وقت جا شاگرد مون کي 
گهڻي ڀاڱي ان نسبت سان سڃاڻندا 
آهن اُن زماني ۾ فرينچ ليکڪ جي 
هڪ ڪهاڻي پڙهي هئكہ جيڪا هن 
پراگ تي لکي هئي, ڇاڪاڻ تہ هن 
جي محبويہ پراگ ۾ رهندڙ هڪ 
چيڪ ڇِوڪري هئي, جيڪا پنهنجو _ 8 
ڪي 
شهر کي سا وچان دانهن ڏئي هئي, جيڪو سندس محبوب جي جدائيءَ جو سبب بڱيو هو 
ڪهاڻيءَ جي پڄاڻيءَ تي ليکڪ پراگ کي دنيا جو ححسين ترين شهر سڏيو هی ڇاڪاڻ 


ت هڪ ڇوڪريءَ پنهنجي محبوب کان پنهتجي شهر کي اوليت ڏئي هئي. ليکڪ 
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جيڪو ڪهاڻيءَ جو مرڪزي ڪردار هي ان جو الميو اِهو هو تہ هو پيرس ۾ رهندڙ هي 
جيڪو پنهنجي اڪيلي ۽ معذور ماءُ کي نٹي ڇڏي سگهيو ۽ ثيٺ جدائي ٿي ڪهاڻيءَ 
جوانت هئي. شايد ان ڪري ننڍپڻ کان پراگ مون کان ڪڏهن ب نہ وسري.و اڄ جڏهن 
پراگ لاءِاُسهڻ جو سانباهو ه وت منهنجي تصور جي اَک اڳيان پراگ کي ڏوراپو ڏيندڙان 
فرينچ ليکڪ جو چٽيل خاڪو هو مون کي ايئن ٿي لڳو ڄڻ پراگ بلڪل ايئن ٿي 
هوندو جيئن مان تصور جي اکين سان ان کي اڳ ٿي ڏسي ۽ تصوراتي محسوسات جي 
پيرن سان گهمي چڪو هئس. اهو ب اڄ هڪ عجيب اتفاق هو جو صبح جو اُٿڻ شرط 
موسمر ڪج خوشگوار محسوس پئي ٿي, ن ت گذريل ڪجه ڏينهن کان برلن ۾ گرمي 
هئي. يورپ ۾ گرمي ڏسي ايئن لڳندو آهي ڄڻ ڪنهن حَسين عورت جو موڊ خراب هجي 
۽ سندس چهري جي ريکائن مان اُتساه جو ڪوامڪان ت هجي. يورپ ۽ گرمي_ ڳالھ 
ٺهي ن ٿي پر بهرحال موسہم ماڻهو؛َ جي محتاج ناهي هوندي پر اڄ ڏينهن خوشگوار هو. 
سفر پراگ ڏانهن اُسهڻ جو ۽ موس ۾ ٿڌيون هيرون ت پوءِ تصور ڪري سگهجي ٿو تہ 
محسوسات ڇاهوندي 

بس جيئن ٿي برلن کان نڪتي تہ جهان ئي ڪو ٻيو هو يورڀ جا شهر پنهنجي 
جاءِ تي پر ان جون ٻهراڙيون ۽ فارم هائوس ب بي مثال آهن. جرمنيءَ ۾ تہ رڳو روڊ ۾ 
گهرن جون ڇِتيون ساوڪ کان محروم آهن, باقي هر شيءِ سائي آهي. ايحري ساواڻ جو 
ماڻهورڻ ۽ رُڃَ ڏسڻ لاءِ يڪي وڃي. بس هلڻ بجاءِ ڄڻ تہ ڪنهن ئ کُٽندڙ ٻئيءَ ۾ چور 
وِکَ سان چَرڻ لڳي ۽ ايئن مون کي ن ڄاڻ ڪنهن پل گِهلَ اچي وئي. هونئن ب گاڏي 
هلندي مون کي ننڊ ايندي آهي ۽ منهنجا دوست توڙي فيمليءَ وارا حيران هوندا آهن 
ت هلندي گاڏيءَ ۾ ايڏي پُرسڪون ننڊ ڪيئن ٿي ڪري سگهجي؟ دلچسپ ڳالھ تہ 
سفر کانسواءِ ب ننڊَ منهنجي پنهنجي ڪنئٽرول ۾ هوندي آهي. 

گاڏي ڪنهن اسٽاپ تي اچي بيئي ۽ اک پٽيان تہ ڪو جهان ٿي ٻيو ه. هڪ 
حسين ۾ تاريخي محل نما ڪنهن جاءِ جي سامهون اسان بيٺا هئاسين. شهر جي 
ماحول ڏسڻ شرط ئي موهي وڌو ۽ پڇڻ تي معلوم ٿيو ت اهو شهر ڊريڊن هو. جرمثيءَ جا 
شهر هجن یا ڳوٺ, اُهي هڪٻکي کان زور آهن. ماڻهو انهن جي هڪٻكي سان ڀيٽ 
ڪري ب ت ڇا! پر افسوس جو اسان کي ڊريڊن ۾ رڳو ويھ منٽ اسٽاپ ڪرٹوهي سو 
شهر کي دل کولي ڏسڻ جي سِڪَ دل ۾ ٿي رهجي وٿي. باقي بس هلندي شهر ياترا 
ڪئي سين. شهر کي بهرحال پنهنجو موه هو ۾ ڪنهن پ عمارت مان اسان اَکِ نٹي 
ڪڍي بس هلندي شهر کان دل ئي دل ۾ موڪلايوسين. پاڻ کي آٿت ڏنمہ تہ دنيا سچ 
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پچ ب ت هڪ ڳوٺ ٿي ت ٿي وٿي آهي. شهر جي ڙڙڪي چڙهي_ وري ڪنهن ٻئي ڀيري 
شهر مان نڪتاسون ت وري هڪ نئون جهان وَڻَ, ڳوٺَ, ٻنيون, فارم هائوس, اڻ کَٽ 
ساوڪ. اسان آهيون تہ پنج هزار سال پراڻي تهذيب پر اسانجي ڳوٺن ۾ اڪثريعي 
گهرن کي اڃا تائين ڪچيون یا اوڏڪيون پِيون بہ ميسر ناهن. ڳوٺن ۾ گهرن جي 
چوديواري اڃا تائين ڪانڊيرن جا لوڙها آهن. ان ۾ اسان جي غلاميءَ ۾ غربت سان 
گڏوگڏ اسان جي سماجي ۽ تمدني پسماندگيءَ جو ب وڏو هٿ آهي. هتي ماڻهو گهر ت 
ڇا پر سموري ماحول کي پنهنجو گهر سمجهن ٿا ۾ ان جو ايكن خيال رکن ٿا پر اسان تہ 
پنهنجي گهر جي ماحول کي ب پنهنجو نٿا سمجهون ڀلا گدلاڻ سان نفرت لاءِ ڪهڙا 
وسيلا گهرجن! ان ڪري وسيلن ۽ حالتن سان گڏ مسئلو اسان جي سوچ ۾ سماچي 
شعور جي ترتي پسنديءَ جو ٻ آهي. 

بس هلندي ٿي رهي ۽ سِجج روز جيان پنهنجي ڊيوٽي پوري ڪري واپس ورڻ جي 
سانباهن ۾ هو. سج کي ڏسي لڳندو آهي ت پورهيو رڳو ماڻهو نہ ٿو ڪري پر فطرت ۾ ب 
هر شيءِ پورهيو ڪري ٿي. سج ۽ چنڊَ جو روز اُڀرڻ ۽ لهڻ فطرت جو چرغو هلائڻ لاءِ 
اِهوهنن جو پورهيو ناهي ت ڀلا ڇا آهي؟ بس ذرق اهو آهي ت هنن جو پورهيو ب ڪنهن 
آرٽسگ, سائدسداڻ ۽ فلسفيءَ جي پورهيي جيان زندگيءَ ۾ حُسن ۽ جوتِ پيدا ڪري 
ٿو بس چيڪ ريپبلڪ جي ڪشادن رستن ۽ ٻِنين جون چاڙهيون چڙهندي ٿي وئي ۽ 





سج لهندوڻي ويو مون انيڪ ڀيرا سج کي چڙهندي ۽ لهندي نهايت غور ۽ دل سان ڏٺو 
.هي ۽ هو منظر ماڻيندي هر ڀيري ٻُڌائي نہ سگهڻ جهڙي سرهائي ۽ سُرمسخي 
محسوس ٿيندي اٿم پراِهو مان ڪڏهن ب طئي ن ڪري سگهندو آهيان ت ٻنهيءَ مان 
وڌيڪ حَسين منظر ڪهڙو آهي. اصل ۾ اُهي ٻئي منظر تہ آهن پر دراصل اهي ٻ 
ڪيفيتون ٻ آهن ۽ ٻِنهي جو حُسن ايترو تہ گهرو آهي جو شايد ان جي ڀيٽ ڪري 
سگهجن تات تي دوڻ زندگي؛ يچ 
کان جهَلي اُڀاريو ب آهي ۽ اکين جي هڱن سان کيس ڪنهن نازڪ شيءِ جيان هيٺ 
ڪنهن اڻڄاتل هيناهينءَ ۾ لاٿو ب آهي. مون کي غيبي ديري جي اها شام اڄ ب ياد آهي 
جڏهن نواب غمبيءَ جي ماڙين پٺيان سِڄّ لهي رهيو هو ۽ مون مولا بخش چائڊيي سان 
نواب سلطان جي تڏي تي وينل ارشاد لغاريءَ کي سڏ ڪري هڪ ڇانگيل ڪنڊيءَ 
جي اوٿَ ۾ بيهي اهو منظر ڏيکاريو هو ۽ ارشاد ڪج ۔ لمحن لاءِ ڄڻ تہ هن دئيا مان 
هليو ويو هو اڄ ٻ بس هلندي منهنجون اکيون ساڳكي سج ۾ هيون. دنيا ۾ کڻي ڪيترا 
ب فرق ڇو نہ هجن پر فطرت جو حُسن اِهو آهي تہ سج غيبي ديري ۾ لهي يا چيڪ جي 
ڪنهن ڳوٺ ى ان جو انداز ۾ حُسن ساڳيو آهي. ساين چهچ ٻنين ۾ ڪلڪ جي بُهَ 
جا ڍير ايئن پيا هئا ڄڻ ڪو چيڪ سونارو سون جون وڏيون سِرون ٻِئيءَ ۾ رکي ويو 
هجي ۽ مٿي نهار جي ٻيو تہ ايئن پئي لڳو ڄن سج چي گويرا جو استقبال ڪري رهيو 
هو هر طرف ريٽي ڳاڙها ڻ هئي. اوچتو ٻاهر ڏسان ت جيڪو سج ڪجه ڪلاڪ اڳ 
نيزي پاند هي اُهو ڪنهن صوفيءَ جي ڪن ۾ر پيل سوني واليءَ جيترو ۽ ان جيان 
جرڪي رهيو ه. اها ڪيفيت سِجَ جو ڏينهن کي آخري سلام هوندي آهي. سج لهندو 
اين آهي جو لڳندو آهي ڄڻ بس اهو هن جو آخري ديدار هجي پر پره ڦُٽيءَ جو لڳندو 
ٿي ناهي تہ هي اُهو ٿي سج آهي. جيڪو ڪاله سڄِيءَ ڪائنات کي اُداس ڪري ويو 
ه.و مون بس ۾ ويٺل مسافرن کي ڏٺو ت اُٽهن مان ڪوي تہ هو جنهن سِج جي لهڻ کي 
ايئن مون وانگر محسوس ڪيو هو اصل ۾ فطرت تہ بي حد پُراسرار ۾ حسين آهي پر 
ان کي محسوس ڪرڻ واري اک ۾ دل ب تہ هجي. اڄوڪي هن جديد مصثوعي شهري 
زندگيءَ ماڻهوءَ کي فطرت ت ڇا پر پنهنجو پاڻ کان ب پري ڪري ڇڏيو آهي. جديد دؤر 
جو ماڻهو هڪ اهڙي ن کُٽندڙ هڻ هڻان ۾ آهي. جنهن ۾ هو ڪنهن ميلي ۾ ٻارَ جيان 
وڃائجي ويو آهي پر فرق اِهو آهي ت هي اُهو ٻار آهي, جنهن کي پنهنجي وڃائجي 
وڃڻ جوواحساس ب ث رهيو آهي. 
بس هلندي ٿي رهي ۽ چيڪ ڳوٺاڻا پنهنجي پنهنجي ڳوٺن ۽ گهرن ڏانهن وري 
رهيا هئا. ڳوٺن جي گهرن ۾ چمثيون ٻرنديون ٿي ويون ۽ ڏينهن پنهنجو سامان ڪُلهي 
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تي کڻي روانو ٿي چڪو هو. هاڻي رات جو وارو هو. ماڻهوءَ جا ڪَرَ ۽ رويا ب ڏينهن جو 
هڪڙا ۽ رات جو ٻيا. هو جو شاعر چيو آهي: 
ڏينهن کي ڪهڙي خبر, ڪيڏو ڏکيو گهاريو ٿي ڪنهن, 
رات کي ڪهڙو ڀتي ڪوئي ڪيئن بي آرام ٿيو 

رات ۽ ڏينهن کي هڪٻئي جي پرواهھ کڻي ن ب هجي. پر بهرحال ماڻهوت ساڳيو 
آهي. ماڻهوء جا پنڌ, خوشيون, ڏُکَ صقلا, ڪيفيتون ۽ محروميون, حسرتون ۾ پورهيا 
توڙي اوجاڳا ساڳيا ت آهن. 

رات جا ڏه ٿيا تہ اسان پراگ ۾ داخل ٿي رهيا هڪاسون. پراگ پر داخل ٿيندي 
ايكن ٿي محسوس ٿيو ڄڻ ڪو قديم شهر ڪنهن ميوزم ۾ محفوظ ڪيو ويو هجي. 
يورپ ۾ قديم ۽ بي حد ححسين شهر تہ گهڻا ٿي آهن, پر پراگ تہ پهرين نظر ۾ ڪو شهر 
نہ پر ڪا محفوظ ٿيل قديم تاريخ ٿي لڳو. اين ٿي لڳو ماڻهو تاريخ جي ڳلين ۾ هلي 
رهيا آهن. گهڻي ڀاڱي ٽرام سائيڪلون ۽ وڪٽوري ٽانگا ۾ بگيون۔ شهر ڏسڻ شرط 
ذهن ۾ سوال اُٿيو تہ ڇا هن شهر جي وقت جو ڪائٽو چوڏهين ڀا پندرهين صديءَ تي 
بيهي رهيو آهي؟ يا هن شهر جديد دؤر ۾ داخل ٿيڻ کان انڪار ڪري ڇڏيو آهي. شهر 
نئ هجي ڪو الف ليليٰ جو داستان هجي يا ڪو قديہ فرينچ ناول هجي. جنهن کي 
ماڻهو اکين ۽ وِکن سان پڙهي رهيو هجي. بهرحال پراگ ۾ داخل ٿيڻ سان لهڻ شرط ٻ 
تجربا ٿيا, هڪ شهر جي ڪلاسيڪي حُسن تي حيرت ۽ ٻيو ٻوليءَ ج جي اوپرائڀد 
99099900900 
مون کي چيڪ ن ٿي آئي, تيئن ڪنهن ب چيڪ کي انگريزي نہ ٿي آئي. ان ڪري 
مون دل ۾ فيصلو ڪيو ت پراگ پر انگريزي ڳالهائجي يا سنڌي, ان جو ڪو فرق نہ 
آهي. ان ڪري بهتر آهي ت سنڌيءَ ۾ ڳالهائجي ۽ پوءِ سچ پچ مون اين ٿي ڪيو. مون 
کي پهرين هڪ هاسٽل ۾ وڃو هو جتي مون رهائش جو بندويست برلن کان ئي ڪري 
ڇڏيو هو جي يورپ گهمڻو هجي ت پوءِ هاسٽلون رهائش جو بهٽرين ذريعو آهن, يمني 
هڪ ت آُهي هوتلن جي ڀيٽ ۾ سهانگيون هجن ٿيون ۽ ٻيو ت هاسٽلن ۾ هوٽلن جي 
برعڪس صفا پنهنجائپ وارو ۾ ڄڻٌت غير رسمي ۽ گهريلو ماحول هجي ٿو قڻ قڂ 
جي ڪاٺي اچيو گڏ ٿئي. هر رنگہ, نسل, زيان, مذهب, خِطي ۽ جنس جا ماڻهو هاسٽلن 
۾ سير سفر دوران گهمڻ ۽ رهڻ لاءِ اچن ٿا. منهنجي هاسٽل پراڻي شهر کان ٿورو ٻاهر 
هئي. ڄڻ ت پراگ جي ٽنڍي مرزا يمني تصير مرزا جي پاڙي ۾ هكي. سو وڃي هاسٽل ۾ 
سامان رکيم. هاسٽل جي عمارت ب هڪ قديم جاءِ هئي, جيڪا پٿر ۾ ڪاٺ جي ٺهيل 
هئي. مون کي ت ايئن لڳو ڄڻ مان شڪارپور ۾ هندن جي ڪنهن ٽِڪاڻي ۾ اچي 
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ٿانيڪو ٿيو آهيان. شڪارپور ۾ ڇا تہ جايون هونديون هيون. شڪارپور جي جاين ۾ 
جڪ پور جا ڪاشيءَ جا ٽائيل ۽ بابلاڻين جو ڪاٽَ جو ٿَڪَ جو ڪم ڏسي ماڻهو دنگ 
رهجي ويندو هو شڪارپور جون گهٽيون ۽ جايون پراگ کان گهٽ ت هيون پر ورهاڱي 
کانپوءِ سنڌ جي هر شيء ڦِتي وٿي. شهر, ٻهراڙيون ادارا, قدر روايتون فضيلحون, تمدن, 
ڪلچر_ پاڪستان ڪو ملڪ ن ٿيو ڄڻ سنڌد کي ڪو پاراتو ٿي لڳوو. مون کي هيءَ 
جاءِ ڏسي پنهنجي تمبر وارو پراڻو گهر ٿي ياد آي.و قمبر ۾ _اسان جي جاءِ شايد شهر جي 
سڀئي کان اوچي عمارت هئي, جيڪا هڪ 
هندو فيمليءَ ارڙهين صديءَ جي پهرين 
ڏهاڪي ۾ ٺهرائي هئي. ڇا تہ جاءِ هئي! اهو 
گهر منهتجن جن ب دوستن ڏٺو انهن کان اڄ 
هڪي ۽ ان تي سڄو سنهي ٽڪ جو ڪم ٿيل 
ه.و ڇت ن هئي پر ڄڻ ت ڪاٺ جي ڪا 
ذاتي لئبريري مشهور هوندي هئي ۽ ان ۾ 
ڊاڪتر محبيت ٻرڙي, ڊاڪٽر بخت جمال, 
سومري ۾ ٻين دوسٽن جون ڪچهريون 20 

سال گذرڻ باوجود اڄ ب وِسرنديون ناهن. 
پراگ جي هيءَ هاسٽل ڏسي مون کي 
پنهنجو اِهو گهر شدت سان ياد آيو گهر رڳو 
ديوارن, درن ۽ درين جا تالا تہ نہ هوندا آهن_ 
گهر ت هڪ احساس جو نالو آهي. ان ڪري 
8575 
جي زمين تان پٽجي يا ڊهي ن ٿا سگهن. دادي . نڪ 
پوپٽتي هيراننداڻيءَ جي بمبكيءَ 7 859 پنهنجو هيرآباد وارو 
اُهو گهر ڪڏهن ب تہ وسريى جنهن جي الماڙين ۾ هن جا رانديڪا پيل هكا ۾ کين اهو 
چئي ڀارت اماڻيو ويو هو تہ حالتون ٺيڪ ٿيڻ شرط هوءَ وري پنهنجي اباڻي گهر موٽي 
ايندي اُها بند الماڙي جنهن ۾ هن جون گُڏيون ۽ رانديڪا پيل هڪا. اُها سدائين هن جي 
دل ۾ بند ٿي سهي پر محفوظ رهي. سامان هاستل تي رکي مان ڪنهن بہ پروگرام کان 
سارگاا227 





سواءِ ايئن ٿي پڌ نڪري پيس. مون زندگيءَ ۾ تمامم گهڻو سفر ڪيو آهي ۽ توهان ڪوبہ 
شهر پنڌ کانسواءِ ن تہ گهمي سگهو ٿا ۽ ن شهر کي سڃاڻي ۽ ان سان پنهنجائپ پيدا 
ڪري سگهو ٿا. ان ڪري مان هميش جنهن ب نئين شهر ويندو آهيان, ان کي پهرين تہ 
پڪرين پنڌ گهمندو آهيان شهرن جي اصل زندگي ان جي گهرن ۽ گهٽين ۾ هوندي آهي. 
گهٽيون گهمڻ کانسواءِ ڪين چكبو تہ شهر ڪيئن آهي. ان ڪري مون ب پهرين رات 
پراگ جي گهٽين ۾ گم ٿي وڃڻ ٿي چاهي.و پراگ جون گهٽيون ڏاڍيون فريبي آهن. 
توهان کي خبر ٿي نہ پوندي تہ گهٽي ڪٿي کُٽي ۽ ٻيون گھٽيون ڪٿان ۾ ڪيئن شروع 
ٿين ٿيون. اسان وٽ تمبر پر ”ست گهٽيون“ مشهور هونديون هيون جيڪي اتفاق سان اڄ 
ب سلامت آهن پر هي تت پراگ جي هر گهٽي ”مَتَ گهٽيون“ هئي. مون زندگيءَ ۾ اهڙو 
ڪو شهر ن ڏٺو آهي, جنهن جي هر گهٽي توهان کي ايئن فريب ڏئي ۾ حيران ڪري 
پراگ جون عمارتون تہ هونئن ئي بي مثال آهن. جنهن شهر ۽ ماڻهو حَسين عورتن کي 
ڇڏي رڳو عمارتن کي ڏسندو رهي. ان جونالو پراگ آهي. (هلندڙ) 
4 اگسٽ 09 


نيز انڪرائر. پراگ 


نئين ڪوتا ۾ سماجڪ لاڳاپيداريءَ جو جُزو يا تہ بنھ ڪونهي. يا ن جهڙو آهي (هاڻي ان رخ ۾ ڦيرواچي رهيو 
آهي) نئون ڪوي محض پاڻ سان لاڳاپو ٿو رکي. هن لاءِ ڪوتا لکڻ باٿ روم ۾ِ ڪپڙا لاهي پاڻ کي ڏسڻ جي 
برابر آهي. ان ڪري جڏهن ڪو ڪوي چوي ٿو ت سندس ڪوتا ٻڌاٿڻ لاءِ ڪانهي. پڙهڻ لاءِ ب ڪانهي رڳو 
ڏس لاءِ آهي. ت ائين چوڻ مان سندس مراد(جيئن مان ٿو سمجهان) اها آهي تہ ڪوتا ڪو سماچڪ ڪارٽامو |. 
ڪونهي. جنهن ۾ هڪ کان وڌيڪ شخصن جي ضرورت هجي. ڪوتا, خاص ڪري نئين ڪوتا, ئہ رڳو 


شخصي ڪارنامو آهي. پر هڪ شخص جي نجي سوچ ۽ انڀو سان جڙيل آهي. ڪوتا, آواز جي شئي ناه 
سوچ جي شئي آهي. ان ڪري اها ڏسي. سوچڻ لاءِ آهي. پڙهي ٻڌائڻ يا دهراٿڻ لاءِ ن آهي. ڪوتا ٻڌائڻ, ڪٿا 
ٻڌائكڻ جهڙو ئي سماچجڪ ڪارنامو آهي. اهڙي ريت نئون ڪوي پنهنجي شخص سان لاڳاپيدار آهي. ان ۾ 
ٻئي جي شخص سان لاڳاپيداري ڪانهي. ان ڪري ئي نئين ڪوي؛ ۾ سماجڪ لاڳاپيداري ڪانهي. 

سٿٿيش روهڙا /ڪوتا کان ڪوتا تائين 
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راسيُوٽين بابت هڪ نظم 


روس ۾راڄ ب برف ڪرندي آهي 
اڄ ب زائٿفائون 

۽ سهڻا ڇوڪرا آهن 

پر راسڳوٽين جيئرو ڪو ت آهي. 


ووڊڪا ڀريل گلاس ۾ 

اوهمان ڪنهن ب عورت کي 
اگهاڙو ڏسي سگهو ٿا 

پران کي اغوش ۾ 

آڻي نٿا سگهو 

جواوهان راسيوٽين ناهي. 
راسپوٽين گناهن جو يادشاه هو 
روس پر هڪ ٿي راسيوٽين هو 
ڇا آمداد سومرويا وسعت الله خان 


پنهنجي ڪالہ ۾ اهو لکي 
اسان کي ٻڌائي سگهن ٿات 
اسان جي ملڪ ۾ 

گهڻا راسڳُوٽين آهن؟ 


هڪ ڇوڪريءَ بابت نظم 


جينز پاتل ڇوڪريءَ 

فوٽ پاٿ تان هڪ ناول خريد ڪيو 

ناول تي رچرڊ آرچر جو نالو لکيل هو 
ڇوڪري رچرڊ برٽن کي سڃاڻي پئي 
هن برٽن جا ڪتاپ پڙهيا هڪا. 


رچرڊ برٽن زندگيءَ ۾ 

زائفن ۾ ڇوڪرن جي هئج ۾ رهيو 
هاڻي شايد جهدم ۾ رهوندو 

۽ انهن جنسي ڪتابن کي ياد ڪندو 
هوندو 

جيڪي هن جي زال ساڙي ڇڎيا. 


رچرڊ آرچر ڪير آهي؟ 

ڇوڪري ان ۾ منجهي پئي آهي 

۾ سوچي ٿي 

هو مري ويو آهي يا جيئرو؟ 

جيڪڏهن جيكرو آهي تہ ڪٿي هوندو؟ 
۾ جيڪڏڎهن مري ويو آهي 

ت دوزخ ۾ رهوندويا جنت ۾؟ 
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فويگر هال 


چوڌاري نوڪدار تارون لڳل 
ڄڻ ت انهن ۾ ڪرنٽ هجي 
هٿ لڳائڻ تہ ڇا 

ويجهو وڃڻ ب مشڪل! 
روڊن تي ٽيٺڪر 

بنڪر ۾ گن مشينون 
فريئر هال قيدي بڻيل, 
لائبريري, ڪتاب, شيلف 
وِٺين ۽ در ۾ پوريل. 

نہ ون ۾ رونق 

ن گلنہ ساؤڙڪ 

باقي وڃي بڇيا 

ڪبوترن جا آکيرا 

پر انهن جي گُهوگهُو بٻ 
سائرن جي آواڙ ۾ 

گم ٿي وئي. 
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فائرنگ ۾ مارجي ويل نوجوان 
هئل ن لڳندا آهن 

ڄڻ ت اگهور ننڊ ۾ 
پوليس وٿن ۾ رکيل 

رَت سان وهئجيل 

ٻن نوجواٽن جا لاش 
جلد مرجهائڻ وارا 

ٽِڙيل گُل! 

صحافين جو فوٽو سيشن 
ڊريس ۾ پوليس وارن جا 
ماڻهَن جا ڙِڪا 


وڌنداڙپيهہ 


فراق هالييوٽو 
هوءَ ننڊ ۾م ستل اهي 
هو٤ننڊ‏ ۾ ستل آهي 
پراهي سڀِ ڪم جاڳي رهيا آهن 
جيڪي هن کي اڄ رات ڪرڻا هيا 
سمهڻ کان اڳ هوءَ گهڻو ٿڪل هئي 
تنهن ڪري ناٿيٽ ڊريس ب نہ پاتائين 
(جيڪا هاڻ هَينگر کي صليب سمجهي رهي آهي) 
هن اڄوڪي ڊائري ب ڪون لکي 
جنھن ڪري رات سندس مزاج کان واتف ناهي ٿي سگهي 
هن کي بائلاجيءَ جي ڪاپي ب فيئر ڪرڻي هئي َ 
پر هو ٻوٽن جي طبيمت کان واتف آهي 
۽ پنهنجو بدن بہ روز ڏسي ٿي 
هن کي ٽي ويءَ تي موسميات کاتي جي اڳ ڪٿي ب ٻڌڻي هئي 
جيئن پنهنجي مزاج کي ان کان مخحلف رکي 
موسميات کاتي کي ڪوڙو ڪري سگهي 
هن کي پاڻي ٻي پوءِ سمهڻو هو 
جيئن هٽ ب سڄي رات سڪون واري ننڊ سمهي سگهن 
هن کي صوفين جي عشق بابت هڪ ڪالم ب پڙهلڻوهيو 
(۾ صبح جو سکين سان گڎجي ان تي کلڻو هو) 
هن کي دريءَ تان پردو ب هتاكلو ھيو 
جيئن چنڊ کي روشني هاريندي ڪا ڏکيائي نہ ٿئي ها 
هن کي ڪمري جو بلپ ب آف ڪرڳوهيو 
جيئن پکي پرڀات ويلي ب سخل هجن ها 
هن کي ڪجه دير اڱڻ ۾ پيل کٽ تي ب ليتلو هو 
جيئن شهر خوشبو ۾ ٻڌل رهي ها 
ڀئوٽرن کي ب دريدر ن ٿيڻو پوي ها 
۾ گل وڪڻندڙ ڇِوڪرا ب اڄوڪي موڪل ڪري سگهن ها! 
پرمون کي ت بس هڪ نظم لکڻوهيو 
جيڪوان ڪري ناهيان لکي سگهيو 
ڇاڪاڻ ت هو ننڊ ۾ سٿل آهي! آ 
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البرٽ ڪاميو /ٿر جمو؛ قامم ڪيهر 


آرمي» خط توي لاريٽ فرانسميسي ناول نهار البرٽ ڪاسيبڙ پنهنجي هڪ!ادييبب ۾ 
تقاددوست ”رولا نرٿ“ لاتين لكيوهی جنهن جي)دبي تاريخ ماڄ ب سا ياهمميت آهي / 


پيازا بارٿ! 

”طاعون“ - جيڪو توکي ڪيترو بہ دلچسپ ۽ دلڪش ڇو نہ لڳو هجي, مان 
پنهنجي انهيءَ لکڻيءَ تي ڪنهن جي تبصري ۽ تنهنجي راءِ سان سهمت ٿيان اهو ڪم 
گهٽ ۾ گهت منهنجي لاءِ ڏاڍو ڏکيو آهي ۽ ان ۾ ب ڪو شڪ ناهي ت تو پنهنجي طور تي 
جيڪي پب رايا پيش ڪيا آهن, انهن جو ب يقيني طور ڪون ڪو جواز ضرور هوندو_ ۾ 
اهوٻ ت اهي ڪنهن حد تائين ضرور صحيح هوندا. اها ڳالھ مون هتي انهيءَ ڪري لکي 
آهي ت انهيءَ لکڻيءَ کي تو جهڙو منتصف مزاج ۽ وسيع نظر رکندڙ نقاد مليو. ڇو تہ 
منهنجي انهيءَ لکڻيءَ کي پڙهڻ مهل تو ضرور انهيءَ جي اندر حصارن ۽ مصيبحن کي 
جاچڻ لاءِ انتهائي پيچيدگيءَ کي نہ صرف اختيار ڪيو هوندو پر انهن کي پسند پڻ 
ڪيو هوند.و انهيءَ سان مون کي پنهنجي تحرير جي اهميت ۽ انهيءَ ۾ موجود امڪان, 
يعئي ٻنهي شين جو اندازو ٿيو ۽ اهو ڪم تو وڏي خلوص ۽ ڌيان سان ڪيو آهي اها 
تنهنجي علمہ دوستي ۽ محبت ناهي ت پوءِ انهيءَ کي ٻيو ڪهڙو نالو ڏجي؟۔ 

پر منهنجي خيال ۾ هر لکڻي پنهنجي اندر اهڙيون ڪيتريون ٿي کليل حقيقتون 


بجائب هوندو آهي. حق بجائب انهيء؛ لاءِ جو هو چاهيندو آهي ت هو ماڻهن جو ڌيان 
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انهن ”ظالہ حقيقتن“ ڏانهن ڇڪرائي ۽ پوء اندازو لڳاٿي تہ ماڻهن جي راءِ ۾ تبصرن 
راه ناميا آغر ڪيٹرربري تائين وڃي ٿو ۽ انهيءَ عمل سان ڪيترا اسلوب ۾ 
ڪيترا رڂ سامهون اچن ٿا. 
بارٿ! هاڻي اهو ئي ڏس ث مڅال طور خود منهنجي انهيءَ ناول ”طاعون“ جي 
متعملق هڪ راءِ اها ب آهي تہ اهو ناول تاريخ کي نظرانداز ڪرڻ جي تعليہ ڏئي ٿو يا 
اهڙي عمل ڏانهن رغبت ڏياري ٿو ۾ صرف اهو نہ, پر عالمي سطح تي کيڎڏي ويندڙ 
مروج سياست کان پري رهڻ جو سبق ڏئي ٿوو انهيءَ جي باوجود منهنجو خيال تہ اهو 
آهي تہ جيڪڏهن ڪوب ماڻهو اهڙو ڪوب خيال پنهنجي دل ۾ آڻي ٿو تہ ڄڻ هو 
پنهنجي سامهون ٿيندڙ لقاكن ۾ زميني حقيقحن کان اکيون ٻوٽي ٿو ڇڏي ۽ ٻين ماڻهن 
کي ب تضادن جو شڪار بنائي ٿو انهيءَ ڪري مان ان سلسلي ۾ ڪجه ۔ گذارشون ۽ 
وضاحتون لکي رهيو آهيان. 
بارٿ! ”طاعون“ منهنجي اها لکڻي آهي. جنهن لاءِ منهنجي خواهش هئي ت ان کي 
مڂتلف طبقن ۽ مختلف سطحن سان تعلق رکڻ وارا ماڻهو پڙهن ۽ اٿين ٿي ٿي جنهن 
تي مون کي واتمي ڏاڍي خوشي آهي. طاعون جو پورو داستان نهايت واضح طور تي انهن 
حالتن ۽ واقمن تي مشتمل هڪ اهڙو تحريري دستاويز آهي, جنهن ۾ جرمن نازين طرفان 
ڪيل ظلہم جبر ۽ تشدد خلاف يورپي عوام جي تشدد سان ڀرپور مزاحمتي تحريڪن جو 
هلندڙ هڪ سلسلو نظر اچي ٿو انهيءَ جو واضح ثبوت اهو آهي ت توهان يورپي ملڪن 
۾ ڪٿي ب هليا وڃی اتان جو ٻچو ٻچو پنهنجي انهيءَ ”موڊي دشمن“ کي چڱيءَ طرح 
سڃاڻي ٿو ۽ گهڻي تدر اهو ٿي سبب رهيو هوندي جڏهن مان اها سڄي وارتا لکي, تت 
انهيءَ لکڻيءَ جو عنوان ب مون ”طاعون“ ئي رکي.و هاڻي اتي تون ٿي ٻڌاءِ تہ ڇا ظلم ۾ 
تشدد ڪنهن ويائي مرض وانگر ڪا شيء ناهي؟ اتي مان وڌيڪ اهو پڻ چوڻ چاهيندس 
ت منهنجي انهيءَ تحرير جو وڏو حصو فوجي قبضي جي عنوان سان لکيل آهي ۽ ان سان 
گڏ انهيءَ قبضي گيريءَ واري عمل خلاف عوام جو مزاحمتي عمل پڻ انهيءَ شدت ۽۾ 
تفصيل سان لکيل آهي_ ۽ صرف ۽ صرف اڪيلي اها ٿي ”واحد سچائي“ آهي, جيڪا 
منهنجي انهيءَ ڪوشش کي کليل جواز مهيا ڪري ٿي ت مان گهڻي حد تائين انساني 
صورتحال متملق, هن ڪائنات جي اندر موجود ماورائي صورتحال جو خاڪو پيش 
ڪرڻ جي ڀرپور ڪوششون ڪيا ن. اهڙيءَ ريت هڪ لحاظ کان جيڪڏهن ڏٺو وڃي تہ 
منهنجي اها لکڻي ”طاعون“ اصل ۾ ظلم ۽ ظالہ ٻنهي خلاف هڪ کليل جنگ ۾ بغاوت 
جي هڪ آتم ڪٿا يا روزنامچي جي حيثيت رکي ٿي ۾ جيڪڏهن سچ پڇين ت 
منهنجي انهيءَ لکڻيءَ جي ان کان وڌيڪ ٻي ڪا ب حيثيت ناهي. 
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ٻيو ٿُڪتو جنهن تي مان روشتي وجهڻ چاهيندس, اهو هي آهي ت 
جيستائين ”طاعون“ ۽۾ منهنجي ٻيءَ لکڻيءَ ”ڌاريو“ جي تقابلي مطالعي جو تملق آهي تہ 
ڪنهن ممڪن بحث ڪرڻ واري کي ڇڏڎي ڪري ”طاعون“ جنهن تحريڪي 
صورتحال جي نشاندهي ڪري ٿو ان جي شروعات ئي ”خاموش بغاوت“ يا ”خاموش 
احتجاج“ جي انساني روين سان ٿئي ٿي ۽ انسانن جو اهو خاموش احتجاج اصل ۾ 
انهيءَ مظلوم طبقي جو آواز آهي, جنهن جي جدوجهد کي نہ صرف دنيا ۾ تسليمر ڪيو 
وڃي. پر انهن سان گڏجي دنيا جي عوام کي عملي جدوجهد پڻ ڪرڻ گهرجي. ان 
سلسلي ۾ جيڪڏهن ڪجھ وڌيڪ چئي سگهجي ٿو ت اهو هي آهي ت ”ڌاريو“ جي 
فڪري سفر کان وئي ”طاعون“ تائين جي خاموش احتجاج واري وقت دوران جيڪا 
فڪري اڳڀرائي يا ارتقا نظر اچي ٿي. اها ”فڪري ۽ عملي“ ٻنهي سطحن تي ”اشتراڪ 
۾ استحڪام“ جي اها ڪل ماجرا آهي. جنهن جو ٿڦهلاء ۾ تشريح ئي اسان جو اصل 
مقصد آهي. 

ان سلسلي ۾ ٽيون نُڪتو اه وآهي تہ علحيدگي پسند رجحانن جو اهو موضوع., 
جنهن تي انهيءَ ڪتاب ”طاعون“ ۾ روشني وڌي ويئي آهي, جنهن تي تو ب ڏاڍي کليل 
انداز ۾ پنهنجن خيالن جو اظهار ڪيو آهي. واتعي ڏاڍو بهترين آهي. هن ناول ۾ راميرٽ 
جو ڪردار اهڙن رجحائن جو مظهر آهي. دراصل انهيءَ ڪرتار پنهنجي اڪيلاٿي پسند 
روين کي ختمر ڪري انهيءَ گڎيل اجتماعي جدوجهد ۾ شامل ٿيڻ جو فيصلو ڪيو مان 
انهيءَ جَڳه تي ان سلسلي ۾ شمار ڪرڻ جهڙي جملي جي طور تي صرف ايترو ئي 
چوندس. تہ رامبرٽ جو اهو ڪردار جنهن صورتحال ڏانهن اشارو ڪري ٿو يا ڌيان 
ڇڪرائي ٿو اها هڪ موضوعاتي تقابل يا تضاد جي هڪ اهڙي صورتحال جي ماجرا 
ڇ آهي. جنهن ۾ هڪ ”دوست“ ۾ هڪ ”جارح شخص“ جي ٻن روين جي وچ ۾ موجود تضاد 
کي ظاهر ڪرڻ جو احاطو ڪيو ويو آهي, پر انهن ٻن قسمن جي انساني صورتحال ۾ 
هڪ نمايان خوبي جيڪا ٻنهي صورتن ۾ هڪ جهڙي نظر اچي ٿي. اها پنهنجي آخري 
تجزيي ى اخوت ۽ ڀائيچاري جي اها فعمال صورتحال آهي, جنهن کان ڪوب اهڙو 
تاريڂي دؤر ناهي, جنهن کي آجو قرار ڏيڻ ممڪن هجي. اٿين ڇو ۽ ڇالاءِ آهي, اهو هڪ 
ڊگهو بحث آهي. جنهن جو ذڪر ڪرڻ سان منهنجي هيءَ تحرير تمام تفصيلي ٿي 
ويندي انهيءَ ڪري انهيءَ کي ڪنهن ٻكي دقمي بحث هيٺ آڻينداسين. 

ان کان علاوہه ان سلسلي ۾ چوڻون ٿُڪتو جيڪو تمامہ وضاحت طلب آهي. اهو 
هيء آهي ت ”طاعون“ جو پورو داستان جڏهن پنهنجي پڄاڻيءَ کي پهچي ٿو ت انهيءَ جي 
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پڄاڻي ان اعلان تي ٿئي ٿي تہ مستقل ۽ وڌيڪ جدوجهد جي مسلسل ضرورٹ کي 
تسليم ڪيو وڃي ۽ ان جي جاري رکڻ واري مقصد کي کي انساني بقا سمجهيو وڃي. ڇو 
ت پوري انسائي صورتحال ن صرف اه وت انهيءَ حقيقت جي نشاندهي ڪري ٿي. پر اها 
انهيءَ جي شاهد ب پڻ آهي. اهو سڀِ ڪجه جيڪو سڄيءَ دنيا جي انسانن کي هميش 
ڪرڻ گهرجي, ت هو انهيءَ دهشم ايٽمي هٿيارن, باهہ ۾ رت جا درياه وهائيندڙ تباهم 
ڪارين جي خلاف صف بندي ڪن ۽ گڎجي وڃن. ڇو تہ اها سڄيءَ دنيا جي مظلوم 
انسانن جي گڏيل ڳڻتي آهي ۽ کين انهنِ سڀني ڳالهين کي پاسي تي رکڻ گهرجي ت 
انهن قومن يا انهن شخصن جون ذاتي ۽ انفرادي الجهنون يا مسئلا ڪهڙا آهن. 

گهٽ ۾ گهٽ انهن سڀني کي هڪ وڏي ”اضطرابي طاعون“ سان جنگ ڪرڻي 
پوندي ڇو ت ان قسم جون جنگيون اڪيلي سر وڙهڻ نہ ڪنهن قوم جي وس جي ڳالهھ 
آهي. ن ٿي وري انهن سان اسان کي ڪوانساني بقا جو مقصد هٿ اچي سگهندو پنهنجي 
نڪتء نظر کي وڌيڪ اڳتي وڌائيندي جيڪو هڪ وڌيڪ نُڪتو مان هتي پيش 
ڪندس. اهو هيءَ آهي تہ هڪ اهڙي ”اخلاقيات“ جيڪا ”طاعون“ جي ڪهاڻيءَ ۾ جڙي 
ٿي (منهنجي لاءِ اهو ممڪن ٿيو هوندو ت مان انهيءَ اخلاقيات کي تشنڪيل ڏيان) بلڪل 
ممڪن آهي ت اها پنهنجيءَ نوعيت ۾ ناموزون هجي ۽ صورتحال سان برميچجي ن 
سگهندي هجي ( ۽ جيڪڏهن اٿين آهي ت پوءِ ائين چوڻ ب اڻٽر ٿي پوي ٿو ت پوء۽ آخر اها 
ڪهڙي مڪمل ۽ ڀرپور اخلاقيات آهي, جنهن کي مسكلي جي حل خاطر هڪ مميار طور 
پيش ڪري سگهجي؟) ۽ اهوب ت انهيءَ لکڻيء؛ ۾ ملندڙانساني صورتحال متملق جمالياتي 
پاسن کي ب تنقيد جو نشانو بڻائڻ جو ب هڪ زيردست جواز فراهم ٿيندو نظر اچي ٿو (هڪ 
سادي حقيقت, جنهن جا بنياد پنهنجي تنقيدي ريمارڪس پر واضح ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪىئي آهي.ڇا اھ هي ناهڻ مان فب جي ننيا پ حفيذت تي ديوائن راري نظر ٫كڂ‏ َو : 
قطمي تائل ناهيان) ان جي برعڪس مان تنهنجن انهن نتيجن سان ڪوب اتفاق نہ 
ڪندس جن تحت تو پنهنجو خيال ظاهر ڪيو آهي ت ناول جو ليکڪ اسان جي تاريخي 
عمل دوران عمل جي اشتراڪ کان پاسو يا انڪار ڪري ٿو تنهن ڪري منهنجا پيارا 
دوسا تنهنجو اهڙو نتيجو ڪڍڻ منهنجي لاءِ نہ صرف ڏکي ڳاله ثابت ٿي آهي پر ڏاڍي 
بيزار ڪندڙ پڻ آهي. تمام گهڻين گهڻين ممذرتن سان گڏ ۽ پنهتجي سڀئي دوستين ۽ 
محبتن سان گڏ, جيڪڏهن تون مون کي اهو چوڻ جي اجازت ڏين ت پوءِ منهنجي اها ٿوري 
اي الم قد يت ته آهي 

انهيءَ جو حاصل مطلب اهو آهي ت تنهنجي طرفان ڪنهن اهڙيءَ صورتحال ۾ اهڙا 
سوال اٿارڻ جڎهن جبر, ظلى عداوت ۽ اثحقامي طاعوني ويا انساني آبادين کي سوڙهو ۾ 
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تاراج ڪندي هجي. ت پء انهيءَ صورت ۾ انهيءَ وبا خلاف جهيڙيندڙ سپاهي ڇا ٿا ڪري 
سگهن, انهيءَ خيال کان هڪ بي وتتي سوال کي صورتحال سان ناائصافي ٿي چئي 
سگهجي ٿو ڇو ت جيڪڏهن مصيبتن جا طوفان هلئدا هجن ۾ ماحول ۾ تنگي هجي ۾ 
ڪنهن ٻ طرف کان ڪو نجات جو رستون سجهندوهجي ت پوءِ مصيٍبتن جو ماريل انسان 
ويڄارو ”خاموش اححجاج“ جو رويو ب اختيار ن ڪري ت ٻيو ڇا ڪري تون ٿي ٻڌاء؟! اهو ِ 
سوال کڻڻ کان پهرين جيڪڏهن تون انسان جي ماضي بہعيد تي نگاهہ وجهين ها تہ مون 
کي يقين آهي ت توکي تنهنجي سوال جو جواب پنهنجو پاڻ ٿي ملي وڃي ها ۾ اهوان حد 
تائين ممقول ۽ مثٻت هجي ها جو تنهنجي ذهن ۾ رانسائي صورتحال متملق اهو سوال ٿي نہ 

جنم وٺي ها, جيڪو تنهنجي ڏهن ۾ رهاڻي پيدا ت ٿيو آهي. 

انهيءَ ڪري ظلم خلاف جنگ ڪرڻ وارن اڄ ڏينهن تائين جيڪو ڪج۾ ڪيو 
آهي ۾ ايندڙ وقت رب ظلعر جي خلاف هو جيڪي ب اهڙا قدم کندا, انهن جي انهن تجربن 
کي مان پنهئجي طور تي جنهن حد تائين سمجهي سگهيو آهيان انهيءَ کي دنيا جي آڏو 
جذبي ۾ احساس جي شدت سان پيش ڪيو اٿم يمتي جيستائين ظلہ جو مقابلو ڪرڻ 
وارن يا ائين کڻي چکجي ت ظلہ سهڻ وارن جي سن جا سٿ پنهنجي زبان زنده رکندا ۾ 
ظلہ خلاف ڳالهائڻ کي پنهنجي زندگين جو مقصد بڻائي رکندا, ظالم ۽ مظلوم جو اهو 
مقابلو سڀاڻي ڪهڙو رخ اختيار ڪري ٿس اها هڪ امڪاني انساني ماجرا آهي ۾ اهو پڻ تت 
دھشت ۾ وحشت, جنون ۽ ديوانگيءَ جي پنهنجي پنهنجي الڳ قسم جي نوعيت هوندي ِ 
آهي. ان ڪري انسائي صورتحال جو ڊراپ سين ڪٿي ۾ ڪهڙيءَ طرح ٿيندي انهيءَ جو 
دارومدار ب حالتن ۽ واڻمن جي بي رحميءَ ت تي آهي. انهيءَ ڪري مان ن هڪ دفعو ٻيهر 
پنهنجي عمل جي طريقي ڪار تي حق بجانب آهيان تہ مون ڪنهن مخصوص انساني 
صورتحال کي ڪنهن مخصوص نالي سان جوڙڻ کان پرهيز ڪئي آهي تنهن ڪري تون 
انهيءَ کي اٿين سمجهي سگهين ٿو ت ”طاعون“ جي وبائي گرزن جي نوعيت پنهنجن ضرين 
جي حوالي سان ايتري تہ وسيع ۽ گهري آهي. جنهن جو لا ڳو ڻيڻ ”زمان ۾ مڪان“ جو پابند .ِ 
ناهي. ظلہ ۾ تشدد, پوء۽ اهو آسمانن تي ٿيندو رهيو هجي یا اهو زمين وارن ڪيو هجي. _ِ 
انهيءَ سان ڪو فرق نٿو پوي, ظلم بس ظلہ آهي. (ائهيءَ سان ڪو فرق نٿو پوي ت اهو 
سائنسزوارن جي هٿان ٿيندو هجي پا اهو الهامي دعويدارن جي هٿان مضبوط ثيندوهجي.) 

منهنجين انهن ڪجھ گذارشن پيش ڪرڻ کان پوءِ ب جيڪڏهن منهنجا ڪجه۾ہ 
مهربان مون کي مذمت جي لاق سمجهن ٿا ۾ چون ٿا ت مان تاريځ کان انٽڪاري آهيان تہ 
پوءِ منهنجوانهن کي پري کان ٿي سلام ڇوت جيستائين اهو اعلان ند ڪيو وڃي ت تاريخ 
جي عمل ۾ رشامل ٿيڻ جو واحد طريقو اهو ئي آهي ت ظلمہ کي جاٿز طور تي پنهنجي هڪ 
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حيثيت ڏئي وڃي ۽ انهيءَ جي خلاف جاکوڙڻ واسطي الڳ طريقو تلاش ڪيو وڃي. ظلم 
ايستائين ت ٺيڪ آهي ت اهو تاريخ جو هڪ لازم جزو بٹيو رهي, پر ڇا تون ۽ مان اڻهيءَ 
ظلہ کي تاريڂ جي لاڙمي جڙي جي حيثيت ڏيئي ڇڏيون؟ ڇا انهيءَ جي ان جائز حيثيتٹ 
کي تسليم ڪرڻ انهيءَ جي جائز هجڻ جو سرٽيفڪيٽ ڏيڻ جي برابر ناهي؟ ظلم 
جيڪڏهن هلندو پيو اچي ۽ واقعي تاريخي عمل جو لازمي حصو آهي ت ڇا انهيءَ جا 
ذميوار اسان انسان آهيون؟ ”اها وڏي فڪر جي گهڙي آهي.“ ڇا اها اهائي ڳالھ ناهي, 
جيڪا تون چوڻ چاهين ٿو؟ مون تنهنجو موقف سمجهيو آهي. 

ت هاڻي ٻِڌ! منهنجا ڀاءٌ جيستائين منهنجي پنهنجيءَ ذات جو تملق آهي ت ان 
بابت مان صرف ايترو چوڻ چاهيندس تہ ڪنهن اهڙي عمل تان هٿ کڻي وڃڻ وارو 
عمل جيڪو ”انسائي اڪيلائيءَ“ جي ڪائناتي صورتحال کي تسليہ ڪندو هجي. 
مون ۾ چڙ ۽ بيزاريءَ جهڙي ڪيفيت ضرور پيدا ڪري ڇڏيندو آهي. 
بجاءِ”اڪيلائي يا اڪيلاكئپ“ جي احساس سان ٿي پنهنجو تاڻو جوڙي رکيو وڃي. 
مان انهيءَ جي ابتڙ پنهنجو موقف رکان ٿو تہ مان هڪ اهڙي طبقي سان گڏ آهيان ۾ 
انهيءَ جي لاءِ زندگي گذارڻ کي عبادت سمجهان ٿو جنهن جو تاريخ ۾ تن ڪڏهن 
پنهنجو ڪو مقام رهيو آهي ۽ ن وري تاريخ ٿي هن کي ڪڏهن همدرديءَ سان 
پنهنجو ڪيو آهي. منهنجو مطلب ”مظلومہ طبقو“ آهي, جنهن جي متملق گهڻي قدر 
اهو خيال ڪيو ويندو آهي ت ”مظلوم يا غلام طبقو“ ڪنهن اهڙي شيءِ جي پراير 
آهي, جيڪو تاريخ جي زماني ۾ مڪاني فريمر ۾ ڪٿي ن ڪٿي ڪنهن معطل ٿيل 
عضوي وانگر فٽ ٿيل تہ ضرور نظر اچي ٿو ۽ انهيءَ جا عمل هڪ قسم جا ذرا پرزا تہ 
ضرور بڻجندا رهن ٿا, پر وقت جي ”موسيقيت“ ۾ انهيءَ جي پنهنجي ڪا ب لئي, تر 
تال يا لهجو موجود ن هوندو آهي. 

۽ هاڻي خط جي آخر ى مان پنهنجي مختصر تاثر ۾ توکي انهيءَ ڳالھ جو يقين 
ڏيارڻ چاهيان ٿو ت تنهنجي منهتجي وچ ۾ خيالن جي انهيءَ ڏي وٺ جي سلسلي ي 
منهنجي پنهنجي راءِ ۾ِ ڪا باريڪ تبديلي ناهي آئي, جيڪا مان ڪيٿري عرصي 
کان تنهنجي باري ۾ رکندو آيو آهيان ۽ تنهنجي لاءِ منهنجي اها راءِ ڏاڍِي اعليٰ ۾ 
ڀرپور آهي ت تون يقيتي طور تي ڏاڍو لاجواب اديب ۽ بهترين ماڻهو آهين ۽ يقينن 
منهٽجي انهيءَ راءِ ۾ ڪوب مبالفو ناهي. 

الپرٽ ڪاميو 
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امير خسرو... غريب حخسرو 


ابن انشا “مت رج :گوبن= مينگهواڙ 
آامير خسر کي ننڍي كئام رارڊو ۾ ناربسيءَ جم يريون ڪل سيڪل شاع نسليمر 
ڪيير ري نو سندس پيه ري تالوابوالحسن هى ۾ هن 2/ ع ۾ ڀيال۔ہ ۾ جاك اڻ دؤر جي 
نارسي عربي سئنسڪرت ۾ سنديءَ تي مڪمل عيور رکند ر خسر ولا اه رب جيرنو ري 
نهن بر اهم سازڙ طيلو ع ستارايجاد ڪي ۾ گڏ وگ جويي۔ را رين ب سندس تيايجاد 
آهن هن هڪ سؤ کان ٿٿي ڪتاب لکيا. بارن موجب تہ هن /پرائي ۾ مثديتاني 
موسيقيءَ کي لاگي هڪ نكون تج رب ڪي عماج تظاماندين/لياءَ سان من جي گيُي 
آثسيت هكي ۾ نم ع يرات کان بو ۾ سندس مدافن بڻ خوٳڄ نظامرآلادبن جي پيرن 
وٽ کي قائمر ڪي وب پهنجي شاعريڪ يئين دؤراتائينابير خسرو جي انداز وارو 
ساڳيو ڪلا سيڪ تجع برفرار رکند رابنانشا جولعيل هي مضمون 7573ع پر اسلامر 
لد نلاير خسر جي ست سؤ سال چجشن جي تقريب بابت آهي جيڪوارڊوء جي 
مشڀورادبي ڙن انڪار“ ڇپيوهوانضا ج هي مضممن پرڙتو سهي ران بت ري 
اسير خسري سان جريا ڪکيڻ حون ۾ انسانوي ڳالنهين ببت ڪئين“اهم سوا اريال 
آهن بلڪ ڪييرن سوالن جات جواب ب يل آهن / 


راولپنڊيءَ ۾ امير خسرو جي ست سؤ سال جشن جون تقريبون هيون. وڏي ڌام ڌوم 
متل هئي. وڏا وڏا مفڪر, داناءَ عقل ۽ ڏاهپ وارا ماڻهو آيل هئا, جيڪي ڪوٽن تي بيج 
سجائي. هيڏانهن هوڏانهن گهمي رهيا هئا. صدر صاحب ب قدہ فرمايا هڪا ت تمليہ واري 
وفاقي وزير عبدالحفيظ پيرزادي پڻ جلوو پسايو ڪجه هن طرح جو ڏيک هيو: 
چپ نا لوڪ کر چالڻَ 
٫وشتان ُ٬‏ جر سو لال 
الال نا سس ٣‏ ساځ, 
٬‏ سب كه سح دھ ته طالځڅ_ 
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مقالو- مقالي سان وڙهيو ۽ رسالو رسالي سان. اخبارن جا خاص ايڊيشن تڪتا. 
مرحومر جا ڪيئي ڪتاب وڏي اهتمام سان ڇپيا. هن جي ايجاد ڪيل سازن جي نمائش 
ب ٿي ت ٻڌندڙن جي ذوق جي آزمائش پڻ. قوالن سڄي رات غضب ڪري ڇڏيو... 

امير خسرو جو اهو جشن قومي ڪميٽيءَ ڪرايو هو جنهن ۾ ثفيض صاحب هو 
قدرت الله شهاب هو ڊاڪٽر خالد سعيد بٽ ۾ ٻيا ڪيترا ٿي معحبر الا... 

اهل علہ ماڻهن جي ميڙاڪن جو پنهنجو نرالو شان هوندو آهي. ڪجه سال 
اڳ اهڙو ئي هڪڙو بين الاڻوامي ميڙاڪو اسان اسلام آباد ۾ ڏٺوهو جنهن ۾ مختلف 
ملڪن کان علم ۽ ادب جا اڪابر آيل هڪا. هر ٻكي ماڻهوءَ جي مٿي تي نالي ماتر وارَ 
هَئا ۾ هر ٽئين ماڻهوءَ جي ڪَن ۾ مشين لڳل هئي. ٻيون ہ ڪيتريون ٿي معذوريون 
هيون. هر صبح جو ٻٽيهي بدلائي واڪنگ اسٽڪ کڻي گهمي رهيا هئا. پير حسام 
الدين راشديءَ فرمايو تہ ”بابلا! ائين اسان جو رعب ڪون ڄمندو.... ٻيهر اسان ڪَن ۾ 
مشين لڳائي, عالمن جو ويس ٺاهي پوء۽ اينداسين.“پر امير حخسرو جي هن يادگار جشن 
۾راسان کي اهو ڏسي مايوسي ٿي ت ڪَن ۾ مشين لڳل هڪڙو ٻ شخص ن مُكو سڀ جا 
سڀ صحيح سالم ڏسڻ ۾ پئي آيا. انهن جا مقالا جڏهن اسان جي سمجه کان مٿي ٿي 
ٿيا . رف هن کي اسان کي سندن ڏاهڀ جو انداز ٿي ٿيو! پروگرام ڪرائيندڙن کي 
اها ڄاڻ شايد اڳ ۾ ئي هڪي تہ اسين گهڻي علم ۽ عقل کان گهٻرايون ٿا, تڻهن ڪري 
انهن ڊاڪٽر عالي امام کي ب گهراٿي ڇڏيو هو پر ان ب امير خسرو جي موسيقيءَ تي 
هڪڙو ڊگهو مقالو پڙهي, اسان کي حيران بلڪہ پريشان ڪري ڇڏيو. عالي صاحبہ 
:‫پنهئجي مقالي جي شروعات جوش مليح آباديءَ جي “يادون ڪي بارات” سان ڪئي 
۽ اهو فرمايائين تہ هڪڙو چريو ڳاتڻو هى جيڪو کنگهندڙ ماڻهوءَ کي ڀڱر هڻي 
ڪڍندو هو ت هُو کنگه ۾ سُر ۽ تال جو خيال نٿو رکي. جوش جو اهو ڪتاپ ب بيشڪ 
ڊاڪٽر عاليہ پڙهيو هي بلڪ ان جي مصنف کي ب پڙهي ڇڏيو هو پر جڏهن حوالا 
ڏيڻ جو وارو آيو ت ان ۾ رڳو عربي ۽ فارسي ڪتابن جا نالا.... اسان جي دل گهٻرايو ت 
٬يااشا‏ هن ڪمزور ۽ هيڻي جُسي ۾ هڪدي هيءَ ايتري عربي ۽ فارسي ڪٿان آئي....؟ 

مقالا سڀِ فڪر انگيزهكا ۾ ڪجه تہ ٻين کان بہ وڌيڪ ذفڪر انگيز هڪا. امير 
خسرو کي اسان هيستائين تہ ”ابِ حيات“ جي حوالي سان ڄاتو ٿي.... خسرو 
ڳجهارتن وارو.... خالق باري وارو..... خسرو ”چمون جي چوپهري“ وارو.... اهو خسرو 
جيڪو جتي چار چوڙيلين کي ڪنهن کوه تي پاڻي ڀريندي ڏسندو هو تہ کيس اڃ 
ورات ٿي ويندي هڪي ۽ هن جي باري ۾ تہ اهو ب ٻڌل هو تہ سڀ ساز ۾ راڳ هن ٿي ايجاد 
ڪيا هڪا. هن جا ديوان ب اسان ڏٺا ۾ سندس قواليون ٻڌي موهت ب ٿي چڪا 
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هئاسين, پر خسرو جي هن ست سؤ سال۔ جشن مان اهو ثابت ٿيو ت جيڪو ڏٺو اهو 
خواب هو ۽ جيڪو ٻڌو اهو افسانو. سوچيوسين! نہ اسان علمہ سان ايتري محبت 
99910 اها ت اڳ ۾ 

تحقيق ٿي چڪي هئي ت ”۾ ين يل ڪننهي رهن دقن 
69909 
ٻولي هن جي زماني جي ڪونهي. ان جو مطلب اهو ٿيو ت پاڻيارين جا تصا 

۾ ”ڪاهي ڪو پِياهي بديس ري“ وارا مشهور گيت ب هن جا ڪونهنا! هن جي 
ڳجهارتن کان ب منهن مَٽيو ويو. اهو ٻڌي اسان سوچيو ٺيڪ آهي, خسرو شاعر يا 
مصنف وغيره ن سهي. هندي ۽ فارسيءَ ۾ ب هن جو ڪو ڪارنامو کڻي ن هجي., پر 
هُو وڏي پائي جو موسيقار تہ هي جنهن هيٿرا سارا راڳ ۾ ساز ايجاد ڪيا. ڇا اهو 
گهٽ ڪم آهي) پر اهو ڀرم ب هن محفل ۾ مقالا پڙهندڙن ٽوڙي ڇڏي.و 

فضل احمد غازي علمہ ۽ ادب جو صاحب ماڻهو آهي. موسيقيءَ جي باري ۾ 

کيس چڱي ڄاڻ آهي. هن محفل ۾ هن چيو ت ”امير خسرو ڪجه ب ايجاد ن۔ ڪيو 
هو. هي ساز ۽ سُر هن کان اڳ ئي سرحد, چترال, گلگت ۽ بلتستان ۾ موجود 
هڪا.“ هڪڙي محقق تہ اهو ب ثابت ڪري ڏيکاريو ت امير خسرو کي تصوف سان بہ 
ڪو لڳاءُ ن ه.و جيئن ڪنهن ڊاڪٽر ۽ انجنيئر جي صحبت ۾ رهڻ سان ڪو ماڻهو 
ڊاڪٽر يا انجنيكر نکو ٿي سگهي. تيكن نظامہ الدين اولياءَ جي صحبت ۾ رهڻ سان 
هو صوفي نہ ٿي ويو هو پروگرام ۾ سڀ کان آخر وراسان جو محترم پير حسام الدين 
راشدي آيو ۽ هن ت ماري ماري امير خسرو کي صفا غريب خسرو بڻائي ڇڏيو! هن 
چيو: ”هي اوهان ڪنهن جو جشن پيا ملهاي.. ان شخص جو جنهن يارنهن بادشاهن 
ڇجو زمانو ڏٺي جيڪي سڀ ڃا سڀِ هڪ ٻکي کان وڌيڪ ظالہ ۽ نالاٿق هكا ۾ هن 
انهن سڀني جي شان ۾ قصيده لکيا. هو ڏينهن جو انهن بادشاهن جي درٻارن ۾ ٿيندڙ 
راڳ رنگن جا مزا وٺندو هو ۽ رات جو اچي خواجہ نظام الدين جا پير جهليندو هو ۽ 
کيس سڄي ڏينهن جون خبرون ٻڌائيندو هو.“ خسروءَ جي موسيقيءَ جي ايجادن 
بابت پير صاحب فضمل احمد غازي صاحب جي تائيد ڪندي چيو ت ”هي سڀ 
ڪجه هي خسرو کان اڳ ۾ موجود هي جيڪو عقيدتمندن کڻي هن جي کاتي ۾ 
وڌو آهي.“ هُن جي شاعري؛ لاءِ پير حسام الدين چيو تہ ”خسروءَ جا وڌ ۾ وڏ پئج ڏه 
شمعر ڪم جا هوندا ۾ جيڪڏهن ايرانين کان پڇجي ت آهي ب پتج ڏه شعر ئي 
ٻڌائيندا.“ پير صاحب چيو تہ جيڪڏهن ڏينهن ملهاما آهن ت اسان وٽ کوڙ شاعر 
پيا آهن, انهن کي ياد ڪيو ۽ انهن جا جشن ملهايوو پير صاحب اهوچئكي اسٽيج تان 
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هيٺ لهي آيو ۽ محفل ۾ سانت ڇانئجي ويئي تہ حاضرين مان ڪنهن دل جلئي وڏي 
آواز ۾ چيو تہ ”بابلا - ڀلا امير خسرو نالي ڪو ماڻهو ب هو يا ن؟“ هڪڙي محقق 
چيو ”تحقيق هلي پئي, سندس اٺ سؤ سال جشن تي اهو ٻڌايو ويندو!“ 

قصو ڪوتاها جنهن نالي کي ٺاهڻ ۾ِ ست سؤ ورهي لڳا, ان کي ڊاهڻ ۾ رڳو 
ٻ ڏينهن لڳا ۾ انهن ٻن ڏينهن مان ب ٻن پهرن جي مانيءَ جي وقفي واري ٽائيِ کي 
ڪڍي ڇڏي.و امير خسرو جي جشن واري قومي ڪميٽيءَ کي دل نہ لاهڻ کپي. انهن 
اهو سڀِ ڪجه ڄاڻي ٻُجهي نہ ڪيو ه.و سندن نيت ت امير خسرو جي نالي کي 
ٿهلاكڻ واري هئي ۽ ان لاءِ انهن جيڪو مانڊاڻ مچايى اهو بہ ڏاڍو ڀلو هو بس کيس 
محققن جو ڪو خاص تجربو ڪون هو ان هُل هنگامي ۾ امير خسرو کي تہ هونكن 
ئي مارجي وڃڱو هو پر اهي بہ مارجي ويا - ويچارا!! 
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سندي ادب پرعورت چو درجو 





پنهنجي گرڀ ۾ پٌرش جي ٻج جو اسٿان ڏي 
ڏيغي لهو نار جڳ کي. جيون جو وردان ڏي 

هن مخلوقات جي آغاز کان تر ۽ ناري گڏجي سئسار جي رچتا ۽ پُٹررچتا ڪئي 
آهي, ڪري رهيا آهن ۾ ڪندا رهندا. پُرش ٻج آهي ت ناريءَ ڌرتي. ٻج بنا ڌرتي ويران 
آهي. بنجر آهي تہ ڌرتيءَ بنا ٻج ويرٿ. نہ رڳو انساني جيون ۾ مگر سموري پراڻي 
جڳت ۾ رشن پکين, ڪيڙن ماڪوڙن. گُلن ڦُلن, وڻن ٻوٽن ۾ ب جنسون موجود آهن. هن 
چا نا ي ڀاڳداري آهي. ٻنهيءَ جي جوابداري 
ساڳي آهي ي. نہ هڪ جي گهٽ نہ ٻئي جي وڌيڪ, هو قدرت جو نيم آهي. سَتسار جي 
اڌ آدمشماريءَ ۾ عورتون شامل آهن. ا3 مرد, ا3 عورتون, جن جي سگهارن ڪُلهن تي 
. بوطيءَ سان قامر او داكعر آهي. جڏهن ٻنهيءَ جو يوگدان ساڳيو آهي. 
جوابداري ساڳي آهي ت اٿين ڇو آهي ت ساهميءَ جي پُڙن جو ميزان ڊائواڊول آهي؟ ڇا 
سماج ۾ ٻنهي جنسن کي هڪ جهڙو درجو آهي۽ هڪجهڙا حق حاصل آهن؟ اسين 
سڀ ان سوال جي جواب کان واقف آهيون. شايد جسماني طرح وڌيڪ پلوان هئڻ 
سيب يا ڪنهن ٻئي سبب, مرد زالن جي وجود مٿان حاوي آهن. هيل تائين ڀلي ت 
عورت کي پريوارن ۾ كين ى ڌندي ڌارين ى عدالتي !دارن ۾ مردن جهڙو درجو ن مليو 
هجي. مگر حقيقت حقيقت اها آهي ت ساهتي ۾ هئد جو مقام محفوظ آهي. ليکڪ هُن کي 
نظراتداز ند ڪري سگهيا آهن. ڀلا اسخرين جي ڪردارن جي غير موجودگيءَ ۾ ساهتھہ 
ڪيئن رچي سگهيو؟ خاص ڪري تخليقي ساهتيہ ۾ والميڪيءَ کان ويد وياس 
تائين, ڪاليداس کان شيڪسپيئر تائين, شاه عبداللطيف کان مرزا قليچ بيگ 
تائين, سڀني ناري ڪردارن کي اوچو درجو ڏنو آهي. سيتا کان ڪيڪڪي تائين, راڌا 
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کان يشودا تائين ۔ درويديءَ کان شڪنٿلا تائين, شاهھ جي سورمين ۔ سورٺ, مومل. 
وڻجاري, مارئي, ليلا, سسڪي کان مرزا قليچ بيگ جي زينت تائين, ادب ۾ اسخري 
ڪردار ڀريا پيا آهن. ناريءَ کانسواءِ تخليقي ساهحي رچڻ ممڪن ناهي. 

ساهت سماج جو آئينؤ آهي ۽ ساهتي سان ٿي اسان کي ان دؤر جي سماج جو 
عڪس نظر اچي ٿو 

مگر ناري, ليکڪا يا شاعرا جي روپ ۾ ناريءَ جو تخليقي روپ مڌيڪال يا ان 
کان بہ پهرين پردي جي پٺيان هو نہ رڳو اسان جي ملڪ ۾ پلڪڪ سموري سئسار ۾ 
ويهين صديءَ کان اڳ عورتن جو ساهتي جي كيٹر ۾ يوگدان نئ جي برابر هو ۾ جن چندہ 
مهلائِن لکيى انهن ٹرضي نالن سان لکيو. جڎڏهن ڪہ ويدڪ ڪال جي رگ ويد ۾ 
اسان کي واڇ, مكنري ۽ گارگي جا مثال ملن ٿا جيڪي شاعري ت ڪنديون هيون, ڀري 
سڀا ۾ رش عالمن سان بحث مباحث ٻ ڪنديون هيون. اڳتي هلي پاسا پلٽجي ويا ۽ 
نارين جي تخليقيت کي اونداهي کاهيءَ ۾ ڦٽو ڪيو ويو 

چچنامہ ۾ جيڪوادبي گهٽ, تاريخي ڪتاب وڌيڪ آهي اسان کي سنڌ ۾ عورتن 
جو درجو ڪنهن حد تائين نظر اچي ٿو مگر اهي عام *ورتون ڪان هيون ان ۾ راڻي 
سُهاتوي ۽ هن جي ڌي بائي, جنهن سان راجا ڏاهر حڪومت حاصل ڪرڻ لاءِ ڀاء هوندي بہ 
شادي ڪئي. سندس اصلي پتئي لاڏي, سورج ديوي, ڀيرمل ۾ جاٽڪيءَ جو ڪر اچي ٿو 
جن مان ڪي جگر واريون هيون, بهادر ۾ هوشيار ٻ هيون. مگر اهي سڀ آساڌارڻ عروتون 
هيون ڇاڪاڻ ت اهي راجائي خائدان سان تملق رکڻ واريون ناريون ھيون 

مان اصلي مقالي جي شروعات مڌيڪال سان ڪريان ٿي. 


ورهاڱي کان اڳ وارو ساهٹ: 

شاه عبداللطيف (1689_1742ع) جي شاعريءَ مان عورت جو سمورو چتر اسان 
جي سامهون اچي ٿو مارٿيءَ جي وطن پرستي, سسكيءَ جو پنهونءَ لاءِ اهڙو پيار جو هوءَ 
سڀ ڪجھ تياڳي جهنگ ۽ پهاڙ جهاڳي ٿي. ومل جي چنچلتا, سورٺ (اصل ۾ هڪ 
راڳڱيءَ جو نالو), پنهنجي سنگيت پريمي راجا راءِ ڏياچ جي شهادت تي پاڻ کي تقربان 
ڪري ڇڏي ٿي. سهڻيءَ جي بهادري نُوريءَ جي نماڻائي ۽ ليلا جو هار سينگار لاءِ موهہ 
وچان پنهنجي پتيءَ جو پيار وڃائي ڇڎڻ. شاهہ صاحب عورت جي گن ۽۾ ڪمزورين 
کي اُجاگر ڪيو آهي. حالائڪ اهي سڀ لوڪ ڪهاڻين تي مشتمل آهن. 

سچل سرمست باغي شاعر هوندي ب عورت جي نماڻائيءَ کي ظاهر ڪيو آهي. 

”ميري آهيان مندي آهيان بيشڪ پندي آهيان.“ 
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ڇاڪاڻ ت انهن صوفي شاعرن عورتن کي آتما ۽ پرشن کي پرماتما جو درجو ڏنو 
هو ۽ هن جو اهو سمجهيو هو تہ جيڪو نماڻائي ۾ سمرپڻ ڀاو جو اظهار عروت ڪري 
سگهي ٿي, مرد نٿا ڪري سگهن, اهوئي سبب آهي جو ڪيترن شاعرن پنهنجو 
تخلص, جئس مونث جو رکيو آهي. 
سامي مڌيڪال جو آخري مها ڪوي مڃيو وڃي ٿو هن هڪ هنڌ سهاڳڻين جي 
گن جو ورتن هن طرح ڪيو آهي _ سهاڳڻ اها آهي: 
جنهن ميرڇاجو پرينءَ کي اربي پنهنجو پاڻ 
آڻي ويهي آگيا ى آگيا ۾ کائي. 
نا 


هُنن ساڻ هرم جي سرتيون سڀيئي, 
تاريائين ٻيئي سامي پيڪا ۽ ساهرا. 
مڃون ٿا تہ ساميءَ جو ساهري ۽۾ پيڪي سان مطلب لوڪ پرلوڪ سان آهي پر 
اهڙيون تشبيهون, عورتن جي سماج ۾ درجي ڏانهن اشارو ڪن ٿيون مردن جو درجو 
مٿانهون ڏيکارين ٿيون. 
ان بمد مرزا تليچ بيگ جو اوائلي ناول ”زينت“ اچي ٿو جنهن ۾ ان دؤر جي 
سنڌي عورت جي نمائندگي ”زينت“ ڪري ٿي. هوءَ هڪ پڙهيل ڳڙهيل, ڀلي ۽ بري 
جي پرک رکڻ واري ناري آهي. هو پنهنجي جيون جا فيصلا ڪرڻ جي قوت رکي ٿي. 
هوءَ پنهنجي نوڪرياڻيءَ سان حال اوريندي چوي ٿي: 
”ڀلي ماڻهو غريب هجي. ٿوري آمدنيءَ وارو هجي سُئي سيرت ۽ متاسب عمر جو 
هجي اهڙي ماڻهوءَ جي ساٿ سان عورت غريب گهر ۾ ٻ سُکي رهي سگهي ٿي. اهڙو 
سندس.وشواس هو خوشقسمتيءَ سان هن کي اهڙو ور ب ملي ٿو تمليمہ ياثع ماسٽتر 


علي رضا جي روپ ۾ 
پروفيسر منگهارام ملڪاڻي پنهنجي ڳُستڪ ”سنڌي نثر جي تاريخ“ ۾ زينت 
جي باري ۾ لکي ٿو: 


”هونئن ت شاديءَ کان پوءِ ڪنوار هڪ مهيئو لڄ وچان پنهنجو مٿو ب کڻي نہ 
سگهندي آهي, ڪجه ڳالهائي ڪان سگهندي آهي پر هتي حال ٿي ڪجھ ٻيو هو 
پهرين ڏيئهن کان ٻنهيءَ جون دليون رل مِل ٿي ويون. پاڻ ۾ ايڏو ويجها ٿي ويا ڄڻ تہ 
پهرين کان ٿي سڃاڻپ هئن.“ 


اڳتي هلي آکاڻيءَ ۾ ٻيون ب ڳالهيون ٿين ٿيون. 
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جهڙي ليکڪ/ليکڪا جي ويچار ڌارا هوندي, جهڙو هنجو پريوارڪ پس منظر 
هوندي اهڙائي ڪردار هو خلقيندي/خلقيندو آهي. جيڪڏهن ليکڪ شهري هوندو 
ت گهڻو ڪري هن جا ڪردار شهري هوندا, جيڪڏهن هو ڳوٺ ۾ ڄايو نپنون هوندو تہ 
هن جي اهم ڪردارن جو ڳوٺاڻو هئڻ سڀاويڪ آهي. پروئيسر مٹگهارام ملڪاڻي 
شهري هو ان ڪري هن جون نائڪائون شهري آهن. ان جي برعڪس گويند مالهيءَ 
جا اسٽري ڪردار گهڻو ڪري ڳوٺاڻا ٿي بيهندا. هن جي ناٽڪن ۾ جيڪي اسٽريون 
اُڀريون آهن, اهي تعليم يافت آزاد خيال آهن, :٬‏ ٽي پارٽي؛ُ جون ٻ ڇوڪريون آهن 
جيڪي انگريزي تهذيب تحت نکين فيشن جون قاٿل آهن ۽ خود کي ڌنوان ڄاڻائين 
ٿيون. جڏهن ت حقيقت ۾ هو وچين طبقي سان تعلق رکندڙ آهن. 'سمنڊ جي 
گجگار, 'ڪوڙو ڪلنڪ؛ ۽ 'جيون ويرٿ؛ جيڪي هڪ ئي ڪهاڻيءَ جون ئي 
ڪڙيون آهن. جيڪا نائڪا پهرين ڀولي ڀالي معصوم ڇوڪري هئي., پنهنجي پريميءَ 
سان وواه نہ ڪرڻ جي حالت ۾ هڪ اميرزادي بڻجي. پڇمي اثر هيٺ سگريٽ ڇڪڻ 
ڪلبن ۾ وڃي پٺي راند ڪري ٿي ۽ عيش عشرت جو چِيون گهاري ٿي. 

ڀيرو مل مهرچند آڏواڻيءَ پنهنجي ڪتاب 'سنڌي هندن جي تاريخ' ۾ ويهين 
صديءَ جي ٻئي ڏهاڪي جي عورتن جي سماجڪ حالت جو ڪر هن هن ريت ڪيو آهي, 
اهوهن تولارام گرلس هاءِ اسڪول جي پرنسيپال سرلا' بڱُومل کان لکارايو هو: 

”ڇوڪريون اڃا ٿورو ئي پاڻ كڂنديون هيون تہ مائٽ کين راند روئد جي راحت 
کان رهت ڪري, گهرجي چار ديوارن جي اندر ويهاريندا هڪا جو پردي جو رواج عام ه.و 
وڏور نياڻيءَ کي ڏينهن ڏٺي جو بزار مان لنگهڻ بيشرميءَ جي ڳالھ سمجهي ويندي ھئي. 

بال وواهہ جو رواج عام هو جنهن ڪري ڇوڪرين کي اڪثر ننڍڙي عمر کان 
ٿي مڱائي پرڻائي ڇڏيندا هڪا ۽ وديا پراٿئڂ جا وجه ڪون ڏيندا هئا. ننڍيون ئيٽيون 
پنهنجي سهري يا وڏي ڏير ۾ ٻين مردن اڳيان منهن ڍڪينديون هيون. ٻين جي اڳيان 
پنهتجي مڙس سان ڳالهاٿڻ ۾ نهايت بيشرمي سمجهي ويندي هئي. پنهنجي مڙس 
اڳيان مائي ڪين کائينديون هيون. ٻاهر نڪرنديون هيون تہ پاڻ کي سڄو ٿي ڇادر ۾ 
ويڙهي اکڙي ڪڍي نڪرنديون هيون. زالن جي جُڻيءَ جو منهن اڇِي ڀرت سان ڀريل 
هوندو هو. پيرن جي آڱرين ۾ ميناڪاريءَ جا بندرا پيا هوندا ها جنهن ڪري سڄو 
پير جوتن ۾ وجهي ڪان سگهنديون هيون. چيچ ۽ ٻاچ ٻاهر هونديون هيون ياقي ٽي 
آڱريون پادر ۾ وجهي كکر كثر ڪري هلنديون هيون. 

ساڌو ٿي. ايل. واسواڻيءَ وري 1931ع ۾ حيدرآباد سنڌ ۾ سکي ستسنگ جو پنياد 
وڌو اُتي هر روز صبح شام ڀينرن جو ستسنگ ٿيڻ لڳ.و ان سبب سنڌ ۾ سنڌي نياڻين 
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سيئٽ ميران گرلس ڪالب ي ب اسٿابنا ڪئي. اها تعليمي سنسٿا اڄ هڪ بڙجي 
وڻ وانگر سموري دنيا ۾ پنهنجون شاخون ٿهلايون آهن, جنهن جو مکي جڙون ٻُڻي شهر 
حد تائين) ٻين جاتين جي نارين جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ سجاڳ, چست, ڦڙت ۽ پنهنجي 
مقصد کان باخبر آهن. پوپٽي هيراننداڻي, ايشوري جوتواڻي ۽ ٻيون ڪيتريون ان 
اسڪول ۾ ڪاليج جون پيدائش آهن. سنڌي نارين ۾ ايتري سجاڳي آئي جو 
ڪيتريون ڀارت جي آزادي آندولن ۾ حصو وٺڻ لڳيون ۾ ڪي جيلن ۾ٴب ويون. 1945ع 
پر ڪن ليکڪاتن جا ليک, حيد رآباد ڪاليج مسلني ۾ ڇپجڻ لڳا. ايشوري جوتواڻيءَ 
جي ڪهاڻي 'اٿ ڀارت جي سئتان, 'ٿڦليلي' ۾ ڇپي ۽ ڀڳوتي ديالاڻي, ڪرشنا 
پهريون سنڌي ناول 'اتحاد' 1961ع ۾ ظاهر ٿيو 


ورهاڱي کانپوءِ وارو هند جو ساهتي: 

گوبند مالهيءَ جي ناول 'پيار جي پياس' ۾ ناٿڪا موهئي. ڳوٺاڻي وچئين طبقيٰ 
جي مهلا آهي. ليکڪ هن ناول ۾ اسخريءَ جي پري جي پهلوئن کي پرکڻ جي ڪوشش 
ڪئي آهي. موهٽيءَ ٻارهن سال جي عمر کان وٺي ٽٿيٽيهن سالن جي عمر تائين چار ڀيرا 
پيار ڪي.و شروع ۾ هن کي سئو لڳو هو مگر هر دفعي جيئن مرد جي ٻيار ۾ واستا جواولڙو 
نظر اچڻ لڳی هو پٺيان هلي ويئي. هن جو آخري ٻيار گهنشيام سان, سچو پيار ٿيو, 
جنهن ۾ پريميڪا سان گڎ هن کي سکا (دوستيءَ) جو روپ ب مليو هو 

ڪيرت ٻاٻاڻيءَ پنهنجي ڪهاڻي 'اوهين سڀ ننگا آهيو' ۾ هڪ اهڙي عورت 
کي پيش ڪيو آهي, جيڪا ليکڪ کي سمنڊ جي ڪناري تي ملي ٿي, نتگي حالت 
۾. هوءَ مردن جو ظلم سهندي پاڳل ٿي ويئي آهي ۽ ليکڪ کي پنهنجي درد ڀري 
ڪهاڻي ٻڌاٿي ٿي. جڎهن ليکڪ کانئس پڇي ٿو ”تون هيئن تنگي ڇو پيئي 
ڦِرين؟“ ت جواب ۾ چوي ٿي. ”اوهين سڀ ننگا آهي.و“ 

پوپٽي هيراننداڻي هڪ باغي ليکڪا آهي. جنهن جو من ۾ استرين جو هيڻي 
حالت کي وئي بغاوت آهي. هن پنهنجي قلم کان تلوار جو ڪم ورتو آهي. هن اسٹري :َ 
جاتيءَ جي گهڻي ۾ گهڻي نمائندگي ڪئي آهي. هن استري جاتيءَ جي گهڻي ۾ گهڻي 
نمائندگي ڪئي آهي. هن جي ڪويتا ڌْن هينان دٻلي' ادني ادارن ۾ تهلڪو مچائي 
ڇڏيو هي جنهن جو مختصر سار اهو آهي ت جيڪو پُرشن جو سئسار ۾ اچڻ جو دوار 
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آهي. ان کي وٺي مردن ڪيتريون گاريون تڂليق ڪيون آهن ۽ اها ب حقيقت آهي تہ 
ان دوار ڌريمي ناري پرش تي وج پائڻ جي قوت ب رکي ٿي. 

ڌن هيٺئان هيءَ دٻلي آهي يا اُتپحو ٤‏ جي ندي ازلي آهي؟ 

آعورت جو هيءَ نفيس انگ, يا انسان جي آمد جو اصلي لنگهه۽ 

۾ تڏهن پياسا فلم جو گيت ياد اچي ٿو: 

عورت نگ جتم ديا مردوڻ ڪي مردوڻ نڳ اُسڳ بازار ديا: 

جب جي چاها مسلا ڪچلا/, جب جي چاها دهتڪار ديا. 

سندس ڪهاڻين ۾ سماجڪ ڪُرسمن, انڌوشواس ۽ گهريلو سمسيائن جو 
چئوپٽ آهي. هن جو ناول 'سيلاب زندگيءَ جو؛ هڪ استري, گنگا جنهن جو نالو آهي, 
جنم کان مرڻ تاٿين چٿرڻ آهي. هن جون نائڪائون ساهسي آهن. اتياچار جي 
سامهون بيوس لاچار ن ٿيون ٿين. 'شهناز', 'برهما جي ڀُل' ۾ جيئريون جاڳندڙ بهادر 
عورتون آهن, جيڪي ظالمن کان بدلو وٺڻ جي صلاحيت رکن ٿيون. 

سندري اُتمچنداڻيءَ جون عورتون شهري وچئين طبقي سان وابسٿ آهن. هو 
سڀ جذباتي, ڪومل, رومئنٽڪ آهن ۽ ماحول گهريلو آهي. هن جي لکڻيءَ ۾ ترقي 
پسند ويچار ڌارا آهي ۾ غريبي, بيماري ۽ محرومين جو اظهار پڻ آهي. سندس جن 
ڪهاڻين ۾ ناريءَ جو ساهسي روپ نمايان آهي, اهي آهن ٬يُوري'‏ ۽ 'امولِي“. 

'يڀُوري؛ ان دؤر جي ڪهاڻي آهي جڏهن شرٹارٿي عورت روزي ڪمائڻ لاءِ پاپڙ 
وڙيون وڪَڻي ٿي. 'امولِي' ۾ سندس پتي چند مهينن جي شاديءَ کان پوءِ ائين چئي 
ڇڏي وڃي ٿو ”هڪ رواجي چجِيڙَن سگني منهنجي سپنن جي راڻي ٿي نٿي 
سگهي.”هن جي موٽي اچڻ تائين, هوءَ پنهنجي جِيون کي ڏِسا ڏيئي چڪي هئي. 

جڏهن پتي واڪو ڪري چوي ٿو ”هي ڪهڙو گهر آهي؟ ڪٿي ڀتين تي ڄارا, ڪٿي.۔!“ 

ت هوءَ چوي ٿي. ”جڎڏهن توهين پنهنجي آدرشن واسطي مون کي ڇڏي ويا هئا. 
تڎهن منهنجي گهر سنسار تي ڪهڙا ڄارا ڄمي ويا هئا! هاڻي شايد مون کي پنهنجين 
آدرشن خاطر هڪ رواجي پتيءَ کي تياڳڻو پوندو“ 

ڪلاپرڪاش, مايا راهي, اندرا واسواڻيءَ جون ڪهاڻيون گهڻي ڀاڱي شهرن ۾ 
آفيس ۾ ڪم ڪندڙعورتن جي تڪليفن ۽ مجبورين جون ڪهاڻيون آهن, پڻ آهڻن 
مردن جي بيوفائيءَ جون ڪهاڻيون. 

مايا راهي جي ڪهاڻي 'هيرو؛ ۾ سالن کان هر ماه پنهنجي پٿيءَ جي پيش 
ڪيل بلئتڪ چيڪَ تي صحيح ڪرڻ واري عادت کي بند ڪري ٿي ڇڏي, ڇو جو 
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اچانڪ هن کي پنهنجي غلطيءَ جو احساس ٿئي ٿو ۽ پتي دنگ رهجي ٿو وڃي. اهڙي 
سجاڳي عورتن ۾ راچڻ لڳي آهي. 

ڪلا پرڪاش جي ڪهاڻين جا پاتر ب وچئين طبقي جا آهن ۽ گهڻيون 
نوڪري ڪندڙ عورتون آهن. ڪلا جو ويجهڙائيءَ ۾ شايع ٿيل ناول 'سمنڊ ۾ 
ڪنارو؛ هڪ اهڙي عورت جي ڪهاڻي آهي, جنهن جو مڙس دماغي مريض آهي. هوءَ 
روزي ڪماٿڻ خاطر ديكئي وڃي ٿي ۽ هڪ شادي شده مرد سان دوسٽي وڌاٿي ٿي. سندن 
ان رشتي سيب ان مرد جي گهر ۾ مسئلا پيدا ٿين ٿا. لاڏلي ڌيءَ سان اٹبظت ٿئي ٿي مگر 
ان زال جون ڌيئون نوڪريءَ ڪرڻ سانگي دبئي اچڻ جون تياريون ڪن ٿيون تہ تڪڙ 
۾ران مرد سان قطع تعلق ڪري ٿي ڇڎڏي ان ڊپ کان تہ سندس ناجاٿز رشتو سندس 
ڌيئن جي ڀوشہ کي بگاڙي ن ڇڎڏي ۽ هنن جي ترقيءَ جي راه ۾ رڪاوٽون وجهي, هوءَ 
هن کي ٻاهرين در جو رستو ٿي ڏيکاري 

اندرا واسواڻي ٤‏ 'نالو“ ڪهاڻيءَ ۾ ڏيکاريو آهي تہ ڪيئن نياڻيون مجبور حالتن 
هبيٺ ٽوڪري ڪندي تاگوار حالن کي برداشت ڪن ٿيون 

”رتنا پوءِ پنهنجي باس جي هنج ۾ ويهندي آهي, هن جي اک مارڻ تي ‏ 
اعتراض نڱي وٺي! ڪٿي هو پنهنجو پروموشن ن وڃائي ويهي. اڃا هاڻي ت هن جي 
پگهار ۾_اضافو ٿيڻو هو! هن کي ڪيئن ب نوڪري برقرار رکڻي آهي.“ 

تارا ميرچنداڻيءَ جي ڪهاڻين جون ٽائڪائون بيحد جذباتي, ڪومل آهن. مرد 
هن سان دغا ڪن ٿا. فائدو وٺن ٿا مگر هو ودروھہ نٹيون ڪن. 'رٻڙ جي گُڏي؛ ڪهاڻيءَ 
۾ عورت مرد جي واستا اڳيان ٹرٻل پائي ٿي ۾ خود سندس هڱن ۾ رٻڙ جي گُڏيءَ جيان 
ڀانئي ٿي, جنهن کي هو جيئن چاهي مروٽي سروٽي سگهي ٿو 

تارا ميرچنداڻيءَ جو ناول 'هٺ يوگي؛ ۾ مالوءَ جو ڪردار اڀري بيٺو آهي, جنهن 
کي پنارس ۾ هڪ شاگرد نانڪ غنڊن کان بچائي پهرين هاسٽل ۾ ۽ پوءِ مسواڙ تي 
ورتل ڪوٺيءَ ۾ شرڻ ڏني. انهن چند سالن ۾ هُن جو مانسڪ وڪاس ٿئي ٿو ۾ هنن 
ٻنهيءَ جو رشتو گهرو هوندي :18100 رهي ٿو 

ريٽا شهاڻيءَ 1997ع واري ڪهاڻين جي مجموعي 'پچڻ کي پجاءِ' ۾ سڀئي 
ڪهاڻيون مردن جي بيوفائيءَ جو داستان آهن, مگر 2005ع تائين پهچئدي 'رشتن جي 
رقص' جي ڪهاڻين تائين پهچندي مردن جي بيوفائي ۽ زبردستين سان گڎ, اسٽرين جي 
ڪمڙورين جا ب اولڙا آهن. مالي خودمختياري حاصل ڪرڻ بمد هن ۾ احساس برتري 
جو اضافو ٿيو آهي. تتيجي طور گهريلو اٹبڅت ۽ گهرن ڊهڻ جا ڪارڻ بڱجي آيا آهن. 
تاز1 ۱967060 وومين لب هلچل جو فائدو وٺندي, ڪن نارين آزاديءَ جون حدون اورانگهي 
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چُڙواڳي اپنائي آهي ۽ پنهنجي گرهستيءَ جو سُک ڦِٽايو آهي. اهو سندس ڪهاڻين مان 
ظاهر ٿئي ٿو 'گونگي گڱن سان گفتگو'؛ ناول ۾ هڪ ڇِوڪريءَ جي ريپ جو تصو 
آهي. 'لولِي ڏنئي ڙي امان' اسخري ڳَڀ هتيا تي لکيل ڪهاڻي آهي. 

منهنجي سمجه موجب, مرزا قليچ بيگ جي 'زينت٬‏ کان پوء۽ اهڙا تمام ٿورا 
ليکڪ يا شاعر ٿيا آهن, جن عورت جي اميج کي اُڀاريو هجي یا هنن تي ٿيل زيادتين 
تي تخليقي طريقي ڪجه لکيو هجي. ها, هري دلگير جي شبدن ۾ هي ٻڌو: 

تون مون کي ڇو ٿو سمجهاٿين؟ 

تون خود وينوعيش ڪمائين 

پر ناريءَ سان دل وندرائين 

ليڪن مون کي ٿو ڌمڪاٿين؟ 

تون ب ڪمائين, مان ب ڪمايان 

وير ٻارن کي ب نپايان! 

ن مان گانء پر هو ڏهڻ ٿا گهُرن 

ن ٻڪري ت ٻ ڪُهڻ ٿا گهرن 

هي ٻاڻيون هي عيديون مليمہ جن وتان 

سندن سر کي تن سان سٿڻ ڻي گهران 

صفائي ۽ ڀاڄين ڪٿڻ واسطي 

ٻُهارو ۽ چاقو ڏنو جن مون کي 

ڳُهارو اهوٿي هٿن ۾ كڻي 

اُڻهن ساڻ تن کي سَٽڻ ٿي گهران 

ها, زالن جي حق ى بغاوتي آواز بلند ڪيو آهي. 


اندرا شبٽم جي شاعريءَ ۾ جوالا آهي, جڎهن هوءَ چوي ٿي: 
ڪاشيءَ جي گنگا گهاٽ تي 
پراڻيءَ کي جلائڻ سان 
اُهو سڌوسرڳ پڌاريو 
پُٽ جي هٿان اگنيءَ نصيب ٿيڻ سان بہ 
سرڳ جا دروازا کلندا 
وصيت ٿو ڪريان ت: 
منهنجي مرڻ کان پوءِ مون کي بجلي بئيءَ ۾ تن جلائجو ٻِيلي. 
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ان سرڳ جي سک ماڻڻ لاءِ جئمہ وٺڻ کان اڳ ئي 
ڪيترن جيون کي سوئوگرائيءَ کان پوءِ 

گرڀ ۾ ٿي مارايو 

ٿن زالن کي طلاق ڏنو 'پڀٌٽ_ رتن؛ نہ ڏنائون 

جي بجلي بٺيءَ ۾ جلائيندا 

پٽ اگتي ڪيئن ڏيند و؟ 

هاءِ هاءِ 


مون کي سرڳ نصيب ت ٿيندو! 


ڊاڪٽر يشوڌرا واڌواڻي وري'بانسري' ڪويتا ۾ چوي ٿي: 
ڇو سُور تنهن تي وري ڏنائون ڪري سوراخ سرير ۾ 

ڇو ڏوڪ ور ور پكي ڏنائون رٿ سٿ سڪل ديه ۾ 

تنهن تي وري ناڪ چپن سان پئي ڪيائون چُمڻ جو 

ٻئي طرف هٿ سان اشارو ڪيائون چُپ رهڻ ج و 


وِمي سدارنگاڻي چوي ٿي: 

تون ڪمري ۾ پنهنجي ڪرمسيءَ تي ويهي 

شاه جو رسالو پيو پڙهين 

تنهنجو سڌ مان ٻِڌان پيكي 

اڄ هتي اڄي ويه 

ڏس ت شاهہ ڪيڏو سَئو آهي! 

ڇا توکي خبر ناهي ت مان روٽي ويٺي ٺاهيان 

ٳِسٽووَ جي آوازجي اڳيان 

تنهنجو سڏ دٻجي ٿو وڃي 

منهنجي نصيب ۾ ٬ت‏ ڪرسي ناهي 

نہ چانه جوپيالو ۾ شاه ۾ نہ 

چلھ چُڪرو ۽ ويلڻ آهي مون لاءِ 

مزد ليکڪن جواسٽتري ڪردار خلقڻ مهل ڪهڙو رويو هوندو آهي؟ رچناڪار کي 
ڪردار خلقڻ مهل هروڀرو يا گهڻو ڪري, ڪجه ڪرڻو ناهي پوندو اُهي هن جي لاشمور 
مان تيار ٿي ويندا آهن. جهڙو هو پاڻ هوندو آهي ان جو عڪس سندس ڪرنارن مان 
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ليٿاڪا پائيندو آهي. اهڙي منهنجي جاچنا آهي. گهڻي مطالعي بمد مان ان نتيجي تي 
پهتي آهيان ت هر رچناڪار جي ڪردارنگاريءَ جو پئٽرن لڳ ڀڳ ساڳيو هوندو آهي. 

لعل پشپ جي ڪهاڻين ۾ مرد ڪمزور هوندا آهن, عورتون مضبوط ڳُڌيمان؛ 

ڪهاڻيءَ ۾ تڙين اَچلا ۾ ڪرشن جو ٽڪنڊو آهي. اچلا ڪرشن کي صرف ان 
ڪري وڌيڪ پستد ڪري ٿي ڇاڪاڻ تہ نرين ڪمزور آهي. هوءَ چوي ٿي. ”استري 
هڪ چنچل ندي آهي جنهن کي ڪٺور پرش جي گهرج ٿيندي آهي. ڀريت کان ب 
وڌيڪ ڪئور. مان ان کي پسند ڪندي آهيان جيڪو مون کان سواءِ رهي سگهندو 
آهي. هڪ دفعو مون رين کي چيو ”تون هيٺ آهين, منو کي پائڻ لاءِ توکي اوچو اًتڅو 
پوندوتہ نرين وڌيڪ جهڪي پنهنجو مٿو منهنجي پيرن تي رکي ڇڎي.و“ 

گني سامتاڻيءَ پنهنجين استرين کي ساڳيو درجو يمتي سکا جو درجو ڏن. هن 
جا اسٽري ڪردار آدرشوادي آهن. آڪرهڂي۔ آهن. هو ڪجه ڪن ڪان ٿيون, صرف 
دماغ ۾ رهندڙ سندر سڀڻن جيان آهن, يا وڃي آشرم جي شرڻ وٺن ٿيون. هو صرف وڏن 
وڏن لفظن جو استعمال ڪن ٿا. اسخري توڙي پُرش ڪردار ٻيئي. 

موهن ڪلپنا پنهنجي استرين جي سڀئي روپن کي پيش ڪيو آهي هُنن کي دوست 
بنايو آهي پريميڪا بڻايو آهي ڪڏهن مرد مضبوط آهي ت ڪڏهن استري پرٻل هوسڀ 
ڪجه سڄائيءَسان ٻِڌائي ٿو ”مرد آهيان عورت جي زلفن ٿانهن اکين ڏانهن, ڳلن ۽ ڇاتيءَ 
طرف آڪرشت آهيان منهنجي من ۾ ڪج ۾ ڪٺور آهي ٻياسو آهي“ هو پنهنجي ضمير 
سان ايماندار آهي ۽ جيڪي ڪجھ محسوس ڪري ٿو سو پسند ڪري ٿو 

موتي لال جوتواڻي پنهنجي ناول 'ڪوٺ' ‏ ڀارتي ۽ مغربي ناريءَ جي سوچ, 
سنسڪارن وهنوار ۽ نظريي جو ڻُلناتهڪ ڇيد ڪيو آهي. هُن پُراڻن جي 'ارڌناريشور' جو 
مثال ڏنو آهي تہ ڪيٿن ٽر ناري خوشگوار سخٻِنڈد رکڻ خاطر, هڪ ٻکي جا گڻ اپئائين 
ٿا. ڪن ڪهاڻين ۾ شهري عورتن جي مجبور حالتن ڏانهن اشارو ڪيو آهي. هڪ 
هنڌ, هن پنهنجي ڪردار وسيلي 'سيل' ۾ تاري جي وسڪي باٽل سان ڀيٽ ڪئي 
آهي. جنهن جو 'سيل' ٻوچ هڪ ڀيرو کُلڻ سان کليو رهجي ويندو آهي ۾ ڪنهن ٻئي 
پيئڻ واري جو انتظار ڪندو رهندو آهي. هڪ وار سيل ((هع5) ثنًٽڻ سان عورت 
جو٬شِبل'‏ ٽي پوندو آهي اِهو عورت جواپمان آهي ۽ اعتراض جوڳو جملو آهي. 

هيرو شيوڪاڻي خاص طور هڪ تقاد ليکيو ويندو آهي. هن جا ڪهاڻين جا 
مجموعا ظاهر ٿي چڪا آهن. هن جي ڪهاڻين ۾ پڻ ليکڪ جو ناريءَ طرف نظريو نظر 
اچي ٿو. هن جي من ۾ پڻ واستا ڀريا خيال پلجن ٿا. ”هڪ اڪيلي جو سفر“ ۾ ٽرين 
جي دٻي ۾ 24 ڪلاڪن جي سفر دوران هو خيالي ڀلاءِ پچائي ٿو پنهنجي تصور ۾ 
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هڪ حسين جوان ڇوڪريءَ کي رات جي ويلي چڙهندو ڏسي ٿو هن جو سڊول شرير, 
هِپچس (11:0]) جي ڳردار گولائي, جارجيٽ جي ساڙهيءَ جو ڪساروَ سڀ هن ڪلپئا ۾ 
آهي. هو ن صرف حسين آهي پر انٽيليڪچوٿل ب آهي, ڪافو ۽ سارتري تي بحث بہ 
ڪري ٿي. ڇا هن جو سپنو ساڀيا ٿئي ٿو؟ نيٺ هڪ جهور ٻُڍي هڪ اسٽيشن تي 
چڙهي ٿي ۔”شرير جو ڌرمہ“ ڪهاڻيءَ ۾ هن عورت کي اپمانت ڪرڻ ۾ ڪاب ڪثر 
ڪان ڇڎي آهي ۽ پوسٽ ماڊرن لٽريچر جو حصو بڻجڻ جي موه ۾ هڪ ء1011 
ڪهاڻي لکي ورتي آهي. 

آنند كيماڻي, ان فن ۾ ماهر آهي. هن پنهنجي ناول ۾ ٻن لزبين کي هڪ ئي مرد 
سان پيار ڪندي ڏيکاريو آهي. ٽنهي ڪردارن جي سنٻندن جا نظارا پَنن تي چتيا 
آهن ۽ ان کي جديد لٽريچر جو درجو ڏنو آهي. 


سنڌ جو ساهٿي ۽ ناري: 

ورهاڱي جي نتيجي طور هڪ ديش مان ٻ ديش بڻيا ۽ سرحدون تيار ٿي ويون. ان 
وقت تائين سننڌي ادب هڪ هڪو مگر اهو ٻِن حصن ۾ تقسيم ٿي وي.. سرحد جي ٻِن 
پاسن واروادب, سنڌ مان لڏي ويل هندو سنڌدي ڀارت جي وسيع دائري ۾ جذب ٿيڻ لڳا. 
انيڪ پرانتن, انيڪ ٻولين, انيڪ سڀيتائن جي پس منظر ى هن سان رابطو رکندي, 
هو هئن جا اثر جهٽڻ لڳا. ڪجه هاڪاري, ڪجه ناڪاري پڻ. هنن جي سوچ ۾ 
قدرت کي وستار مليو سٿا ۾ سنڌي اديبن پنهنجي نجتا(اصلوڪيپڻ) کي تات رکي.و 
هن جي لکڻين ۾ مٽيءَ جي مهڪ ت آهي ٿي پر هنن جي ٻوليءَ ۾ بدلاءُ آيو جيڪڏهن 
ڀارت ۾ سنڌي ٻوليءَ ۾ هندي سنسڪرت ۽ مختلف پرانتن جي ڀاشائن جا لفظ شامل 
ٿيڻ لڳا ت سنڌ ۾_اردي فارسي, عربي لفظاستعمال ٿيڻ لڳا ۾ اهوسڀ سڇاويڪ آهي. 

ٻين ملڪن جي ڀيٽ ۾ سندڌي سماج ۾ عورتن جا دائرا ايترا وسيع ناهن. هو 
ڪن حدن اندر رهن ٿيون. هئن تي ڪي پابنديون لڳل آهن. هو رستن تي کيل عام 
گهمنديون نظر نڻيون اچن. ان سبب مردن ۾ عورتن جي ٻاهرين صورت, جسمائي حسن 
لاءِ وڌيڪ ڪشش پئدا ٿئي ٿي. هو وڌيڪ رومئنتڪ خيال پالين ٿا. مثال طور 
جيڪڏهن مهاراشٽرا ۾ ڪا حسيئثا بلڪل ٿورن ڪپڙن ۾ موٽر سائيڪل تي سوار 
تڪري ويندي آهي ت اسان جا شهر واسي اک مٿي کڻي ن نهاريندا آهن, ڇاڪاڻ تہ 
هنن جون اکيون هِري ويون آهن. اترپرديش ۾ جي ڪنهن شهر ۾ ڪا اسمارٽ دوشيزه 
رسٽي تي پنڌ ڪندي آهي ت راه هلندڙن جون اکيون وڃي هن ۾ كڀنديون آهن ۽ 
ڪَنڌ مُن طرف ڦُڙي ويندا آهن ۽ اهو سڇاويڪ آهي. مان سمجهان ٿي ت اهوئي سبب 
2 سارثلا 


آهي جو سنڌ جي رسالن جي ڪُورن تي 80 کان 90 سيڪڙو حسين ڇوڪرين جون 
خوبصورت تصويرون هونديون آهن. سنڌ جي شاعرن ۽ ليکڪن ۾ ب حُسن ۽ عشق جا 
موضوع بہ گهڻي تمداد ۾ ملئدا آهن. ها, رومئنٽڪ وشيا هنن تي حُسن پرسخي وڌيڪ 
حاوي آهي ۽ جذيات ججهي آهي. 

مگراً تي جي ليکڪائن ۾ آهي احتجاج - ڀارتي ليکڪائن ۾ تہ آهي. پر سنڌ 
جي ليکڪاتن ۽ شاعرائن ران کان ب وڌيڪ. 

مريم مجيدي للڪاريندي عورت کي سمجهائي چوي ٿي: 

عورت آهين مورت ناهين, 

سَككي سُهڻي صورت ناهين. 

مردن جي مِلين ڳالهين ۾ ن اچي وج هوءَ صلاح ڏئي ٿي: 

ڪکن وانگر هلڪا ناهيون, 

واءاُڏاري ثاهي سگهبو 

جذين جي هن بوءِ ۾ جيڏيون, 

رهندو مان مٿيرو پنهنجو 

ماهتاب محبوب جي ڪهاڻين ۽ ناولن ۾ اُڻي جي ٿيندڙ عورتن تي ظلص ڪٿنبي 
ٹهر, ملڪيتن تي جهڳڙا, گهرن جي گهٻي ۽ .اتياچارن جا قصا آهن. هن عورت جا 
ڪئين روپ ڏيکاريا آهن. هيڻي زال ؾِکي سس, حاسد ڏيراڻيون, ڀاڄائيون, تڻانون وغيره 
سڀ اچي وڃن ٿيون. سندس ناول 'پيار پناهون ڇائورا“ جي نائڪا تمليم ياف مل 
هڪ حجرنلسٽ آهي. ولايت مان پڙهي آ ٿي آهي پر سندس بئڪ گرائونڊ ڳوٺاڻو آهي. 
هوءَ جهونن قدرن جي پوٿواري ڪري ٿي ۽ آدرشوادي ويچارڌارا پائي ٿي هن جي 
ساهيڙي شيري هن جي اًبتڑ آهي ماڊرن ڪلبن ۾ ويندڙ بُرين عِلتن جي شڪل رَمل هن 
کي وقت بوقت سمجهائيندي رهي ٿي. رمل ٻالڪپڻ ۾ پي؛ ماء جا جهڳڙا, پيءَ جي مار 
ڪُٽ ۾ ماء کي وارن کان ڪي گهر کان ٻاهر ڪڍڻ جا نظارا پسيا هڪا. سندس ڀيڻ ب 
مڙس جون مارون کاڌيون هيون ۾ ان ڪارڻ رمل شاديءَ جي انسٽيٽيوشن جي خلاف ٿي 
ويئي ۽ هوءَ سوڄچڻ لڳي تہ ”شادي آخر ڇو ۾ ڇاجي لاءِ ڪجي, جڏهن سڀِ ڪجھ بنا 
شاديءَ جي حاصل ڪري سگهجي ٿو.“ (اڄ ساري سنسار ‏ بٿا شاديءَ جي 9 ۾«11 
)72 وجود ۾ راچي چڪا آهن) حالائڪ سندس پريمي ڊاڪٽر عرفات جي گهڂي 
سمجهائڻ تي. هو٤هن‏ سان شادي ڪرڻ لاءِ راضي ٿئي ٿي. 

سندس ڪهاڻين جي مجموعي 'لهر لهر زندگي؛ ۾ ب عورت جي گهريلو زندگيءَ 
جا اڪيچار منظر پسجن ٿا. 
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ٽورالهدي شاه جا افسائا آهن يا باهھ جا گولا. هن جي هر هڪ سٽ ۾ زهر اوتيل 
آهي, هڪ هڪ لفظ ۾ آهي چٹگاري ۽ سماج ۾ ٿيندڙ ظلمہ سم ۽ ناانصايءَ ڏانهن 
اشارو بقول هنجي, هن سورهين سالن جي عمر کان عشق ڪيو پر اهو ڪنهن فرد سان 
ن, سنڌ جي ڌرتيءَ سان ه.. 

”مان صقا ڪامريڊ, منهنجا خواب, آدرش, سنڌ سان گند نڍجي وي يا۔. رنگين خواب ڏسمڂڻ 

واري عمر ۾ منهنجي دل سنڌ جي معاشي تابرابريءَ خلاف احتجاج بڻجي چڪي ھئي 

'جلاوطن' ڪهاڻيءَ ۾ پاڻ حوا جي روپ ير آدہ سان مخڂاطب آهي چوي ٿي. ”تنهنجو 
۽ منهنجو حاڪم ۽ محڪو. وارو ناتو ازل کان جڙيو هو سو پوءِ توکي يا پنهنجي ازلي 
هيڻائيءَ کي ڪهڙو ڏوه ڏيان؟ ننڍي هوندي کان ٻڏو هوم ت عورت (حوا) جو وجود جُڙيو هو 
مرد(ادم) لاءِ جن هن جو نسل وڌي ۽ هو دنيا ۾ اڪيلائپ محسوس ن ڪري 

”آيل جي پيٽ کان قبر جي گهور اونداهين تائين مان ان محڪوم قوم وانگر 
رهيو جيڪا بغاوت ت ڪرڻ چاهي ٿي پر هن وٽ هڱيار نت هجن.“ 

۽ ان ڪهاڻيءَ جي ڪردار جنهنجونالو مريہ حسين آهي بغاوت ڪري ٿي اڻي. 

”اڄ مان تنهنجي حاڪميت کان بغاوت ٿي ڪريان.“ 

”اڄ پنهنجي بينام جيت جواعلان ٿي ڪريان“ 

عطي دائود جي رڳ رڳ ۾ روم روم ۾ مردن خلاف ڪروڌ ڀريل آهي. هوءَ 
ڇرڪائيندڙٻوليءَ سان, سپئي کي وِسوي ۾ وجهي ٿي ڇڏي جڏهن هوءَ چوي ٿي: 

امڙمان ڪتي ت ناهيان 

جو مانيءَ ڳڀي ڪاڻ ادي ابي سهري ۽ پُٽ 

ڏانهن واجهائيندي رهان 

۽ انهن جي قدمن ۾ ليڱڑيون پائيندي رهان 

امڙمون کي اهو مانيءَ ڀور نہ آڇ 

جيڪو توکي ب خيرات ۾ مليو ه.و 

عجب وري اهڙو آهي جو ڪوئي ڪجه ڪري ن رهيو آهي. زالون پاڻ 
'اڻپوري چادر؛ اوڙهي پنهنجن سُورن کي سمهاري, سمجهوتو ڪرڻ ۾ راضي آهن. 
مگر هو هاڻي ان لاءِ تيار ناهي: 

مان جيون سڄو 

پراڻي ٺاهيل شرافت جي 

پلصراط تي هلي آهيان 

پِيء جي پڳ ڀاءُ جي ٽوپيءَ ڪاڻ 
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مون هر ساه انهن جي مرضيءَ سان کئيو آهي 
منهنجن سوچن, خواهشن, جذبن ۽ امنگن جي 
کوپڙين سان سماج تعمير ڪيو ويو آهي! 
عطي کي اهڙا سمجهوتا منظور ناهن. 
عط صاف لفظن پر وڏي واڪي. سماج ۾ هلندڙ ڪُرسمن, غيراخلاقي قاعدن 
قائونن ڏانهن سڀني جو ڌيان ڇڪايو آهي. هوءَ نہ رڳو ادب جي ذريمي اهو ڪري رهي 
آهي پر هو !6011015 آهي ۽ 41:91:5٤‏ پڻ ۾ ڪيترين س سٿا ٿن سان جُڙيل آهي. 
سنڌ ۾ حقيقي زندگيءَ ۾ مردن جو عورتن سان ڀلي ڪهڙو وهنوار هجي. سنڌ جا 
ليکڪ ادب ۾ پنهنجي ڪردارن ۾ عورتن کي, جيتري مون کي ڄاڻ آهي. عموماً عزت 
ڏين ٿا. هو هند جي ليکڪن جيان عورتن جي جسم کي وٺي فحشپڻي ۽ اگهاڙپ ڀريا 
بيان نٿا ڏين. جديد هن جي موه ۾ :اات لٽريچر نٿا لکن. ها, هتن جي لکڱين ۾ 
رومانس ججهي ماترا ۾ آهي. 
علي يايا جون ڪهاڻيون اسپيشل آهن جن پر ڳوٺاڻو ۾ غريباڻو ماحول آهي. هن 
عورتن جا غيرمعمولي ڪردار خلقيا آهن. ڳوٺاڻو ماحول ‏ اسان کان علحدي ٻوليءَ ب 
علحده 9 3 8-9 
ڪهاڻي 'ڀاڳان' ٻن پيڙهين جي عورتن جي ڪٿا _ماء ۽ ڌيءَ جي ڪهاڻي 
'اڳي گهڻو اڳي جڏهن جواڻي هيس. سج گول ه.و وڻندو ب هوس. اڄ ڪوتہ 
وڻيس. اڄ سج گول ناهي. 
اڳي گهڻو اڳي, جڎڏهن جواڻي هيس, تڏهن سج ڪيڏو تہ ويجهو هو هاءِ هاءِ 
جواڻي. هوءِ هوءِ وقت! اندر جهوٻپي ۾ ڀاڳان سندس ڌيءَ سنڀري پيئي. ڪيڏي نہ سهڻي 
آهي, اهڙي جهڙي پاڻ هي جڏهن جواني هئس. شهر ۾ هلندي هئي ت هلندو هو سڄو 
شهر ۽ هاڻي ساڳي ڳالھ سندس ڌيءَ سان ٿي رهي آهي. اڃا ھس سامائي آهي, ھحس 
ڪپڙا ڳاڙها ڪيا اٿائين! 
”پر سمجهي ئي نٿي. ڇوري پڙو پکيڙي هلي آهين شهر ڀئڻ.. پراون گهرن ۾ 
تيسين نہ گهڙجي جيسين پڪ ن ٿئي تہ گهر ڌياڻيون ويٺيون آهن. ڇڙن ڇنڊن جي ماڻهن 
جي گهرن ۾ ڪڏهن نہ گهڙجي. ڀل ڏه روپيا ڏيکارين. ڇوري متان پير وَڍاٿي اچين!“ 
پر ڌيٹس ٻڌي ڇو ٿي؟ ماء جو من اُڻ تڻ, چئونرا کونئرا, ڀانئين تہ رڙ ڪري 
چويس, ”ڇوري هلين ٿي يا نچين ٿي؟ زمانو ڏاڍو ضميف آهي. کُدا کير ڪري..“ 
پاڻ ب ائين ٿي هلندي هئي. پوءِ ڇا ٿيو؟ اوچتو ڪنهن هن جي وات تي هٿ 
رکي ڪي گهر اندر ڪيو. سارا پٽ پنج ماڻهو مٿي چڙهي ويا هئس, ڇِتن ڪُٿن 
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پيرن مان ورتو هو ڀاڳان جنم. 
ڀاڳان سان ب اٿين ٿي.. رَنڀاٽ ڪندي ٿان ٿي اچي ڪري ڍڍريءَ مٿان 


ما٤ِجومن‏ ڦٿڪ قٿان! 
آَڇِي پڙي تي ڳاڙها چٽ, بُڪين تي ڳاڙهو ڳاڙھو رت ڄميل. 
ماءُ جومن ٿڪ تَٿان! 


ويٺي روتي ڀاڳان. ڀاڳان جي پيرن منجھ مُنهن وجهيو! 

اهڙي دل ڏاريندڙ ڪهاڻي, ڪنهن ب فحشڀڱي کانسواءِ, سنڌ جي ڳوٺاڻي عورت 
جي حالت ٻڌائي ٿي. 

آغا سليم ڃا اسنٽري ڪردار ٻ سهڱا سٺا, ڪومل, سٻاجها سوَ دورا آهن ۾ 
آدرشوادي پڻ آهن.ِ 'همه اوست' جون ٿي ناٿڪائون سنڌدي گوپي ۽ مارگريٽ سڀيكي 
سڌيون ساديون حسين عورتون آهن, مگر اهي هن يگ جون ٽاهن. اهي شاهہ 
عبداللطيف واري زماٽي جون اتهاسڪ سنڌي نائڪائون آهن. اڄ جي ناريءَ جو مثال 
پيش ڪنديس. ”ڌرتي روشن آهي' ڪهاڻي جي 'رضي' جو: 

هيءَ ڪهاڻي هڪ رومئنٽڪ ڪهاڻي آهي, جنهن جو شادي شده ڪردار ب 
جوان حسين رضي۔ سان پيار ڪرڻ لڳي ٿھ ڇوڪري ب ساڻس پيار ڪري ٿي پر هوءَ 
پنهنجن اصولن تي پڪي آهي. آدرشوادي آهي. هن سان نزديڪيون رکڻ جي 
خواهشمند هوندي ب هن کي دور رکي ٿي. ويجهو اچڻ نٿي ڏئيس, ٻئي ڪنهن سان 
شادي ڪري ٿي ڇڏي ۽ ٻن ٻارن جي ماءُ ٿي بڻجي. ايستائين ٺيڪ آهي. منهنجو چوڻ 
جو مطلب اهو آهي تہ اسان جا گهڻا ليکڪ ڪي سپتا پالين ٿا. هو عورت کي هڪ 
ڪامڻيء؛َ جي روپ ۾ پسن ٿا. هڪ اهڙي عورت جا خوبصورت نہ هجي پر ذهين ب جا 
هئن سان بحث ڪري سگهي. جيئن هيري شيوڪاڻيءَ جي ذهن ۾ هڪ عورت آهي. 
جا خوبصورت ب آهي ۽ ذهين ب. 

هن ڪهاڻيءَ مان سنڌ جي شهري زندگيءَ تي روشني پوي ٿي, خبر پوي ٿي ت 
ڪاليج جي هاسٽل ۾ رهندڙ ڇوڪرين کي اڪغر بواءِ فرينڊس آهن. 

پشپا ولڀ جون ڪويتائون نرم نازڪ مڌر ٿورن شبدن ۾ گهڻو ڪجه چوڻ جي 
صلاحيت رکن ٿيون: 

هٿ منهنجي جون ريکاٿون 
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(ڀاڳ) 
وڏين وڏين ڪارين اکين مان 
ڳوڙها پاسن کان وهي 

ڪڏهونڪر سُڪي ويا آهن 


اسان جي پنيءَ تي آهن 

ڪارا ڪارا داڳگ 

۾ چهيڪ جوسٽڪو 

يا وري پاڃاريءَ جو سڂخت ڪاٺ 

جيڪو ڳچيءَ جي ماس ۾ 

پيهندوپيو وڃجي. 

(ڏائد گاڏي) 

'ڏاند گاڏيءَ“ سان هن جو مطلب, عورت جي حالت سان ٿي نڻو سگهي 
جو 'ڏائد؛ جتس مذڪر آهي. تہ مطلب ڇا سان آهي, انسائي زندگيءَ سان؟ 

پنهنجي پنبڻين سان تنهنجا سپنا اُڻندي 

هاڻي ت پنبڱيون ب ڇِڄي پيون آهن. 

(حادثو) 

پنهنجو نالو ٻڌايانءِ ڇاهي؟ 

ماڻهومون کي 

آزادي چوندا آهن. 

(منهتجي ڪهاڻي) 

مريمر مجيدي جي شاعريءَ ۾ للڪار آهي ۾ آهي چكلينج: 

اسان کي ن سمجهواوهان تنڀ ٿرڻيون 

اسان وٽ ڇانوَن سان ڇاڻيون چِڻيون 


ٻِن منجهان ٿيون گڎجي ٻارهن 
ڪاريون رسمون ڇڏيون ڊاهي 
ڇُون؛ تي ڀنڇٽ ٻاريون اهڙو 
سارو جگ پيوجيڪس پاهي 
واٽ وِرهہ جي ويراڳڻ ٿي 
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ميران بنجي موه نياهي. 
۽ هن تي غور فرمايو: 
ميران تنهنجو يڪتارو 
مون وٽ ايندي چنگ بٹيو 
تو جو پِيتو زهر پيالو 
جهن جي هٿ ۾ سو ساڳيو 


ڳُڪ ڳڪ پيئندي 
ميران کان ڏِس 
مريم تاٿين 

اڃا نان جوانت ٿيو 
اڃان ان جوانٹ ٿيو 


وو 


0868 سارثگا 





گوبند پنجابيءَ جو لاڏاڻو 


چاڪٽر انور ڏگار هَشڪض:و 





6 جولاءِ 2009ع تي آچر ڏينهن بمبئيءَ ۾ سندي ٻوليءَ جو ترقي پسند اديب 
گوبند پنجابي ايڪانوي سالن, سٿن مهيئن ۽ نون ڏينهن جي عمر ۾ ديهانٹ ڪري ويو 
سنڌي ادب جي تاريڂځ ۾ منفرد مقام رکندڙ هڪ اهڙو انسان اڄوڪي ابلاغي 
ڌريمن جي ايڏي ترقيءَ جي زمائي ۾ ب اٿين دنيا ڇڏي وڃي, جو ڪنهن کي خبر ٿي نہ 
پوي تہ اسان ڪيكن چونداسين تہ اسين سجاڳ ۾ باخبر اديب ٻ آهيون, عالم ب 
آهيون ۽ محقق ب؟ اهڙي لاتملقي ۽ لاغرضائيءَ جا مثال جهڙا اسان جي سماج ۾ 
ساهت واسين ۾ ڏسڻ ۾ اچن ٿا, تهڙا ٻکي ڪنهن ساهت ۽ سماج ۾ ڪو تہ ملندا. 
هونکن ب گويند پنجابيءَ جي جيئري ٿي اسان جو ساڻس رويو ڪو چڱو ن ھيو جنهن 
جو نتيجو ب هاڻ ت پذرو ٿي پيو 
اسان پنهنجيءَ ڄاڻ ۽ ٻُوجَ جا تہ وڏا وياکيان ڏيئي. ٻين تي اتَرَ ويهاري, محڃتا 
۽ مان ڀائڻ لاءِ جيترو پاڻ پتوڙيون ٿا, اوترو پاڻ کان وڏن ماناكتن ۽ لهڻي وارن لاءِ ‏ 
ڪڏهن سوچيو آهي! اسان جي نوجوان ساهت پريمين مان گهڻن کي اهو پٽو ب نہ 
آهي ت گويند پنجابيءَ جي هستي اسان جي ساهتڪ سماج ۾ ڪيتري منفرد ۾ 
ماتاكتي هئي؟ شال اسان پڙهي اها ٻوجه پايون ت گوبند پنجابي اسان جي ادبي 
اتهاس جو اهو اهم اديپ هو جنهن ترقي پسند تحريڪ کي سڀ کان اڳ ۾ 
سمجهي. ان جي فڪر کي اختيار ڪرڻ لاءِ ڪوششون ڪيون. هن 1937ع ۾ 
شڪارپور جي جماڻي هال ۾ پهرين ”سنڌ سوشلسٽ ڪانفرنس“ ڪوٺائي, جنهن 
جي صدارت ٽيڪا رام سڂن ڪکي هئي. ان وقت سندس عمر اوڻيه سال مس هئي. 
هو ان وقت کان ٿي روشن خياليءَ ۽ ترقي پسنديءَ جو وڏو حمايتي ٿي اڳتي وڌندو 
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رهيو. سندس صحبت ۽ سنگت قندار جي هڪ سوشلسٽ ۽ سماجوادي سڌارڪ 
سوامي انگديو سان ٿي, جنهن هن جي ذهتي اورچاڻٿيءَ انقلابي ڪردار ادا ڪي.و. 
انگديوارڙهن ورهين جي عمر ۾ گهران ڀڄي نڪتو ۽ پنهنجي مرضيءَ سان جيئڻ لاءِ 
جٿن ڪندو رهي.و سندس مطالمو ايڏو وسيع هي جو جيڪو ب کائئكس جنهن بہ 
موضوع تي سوال پڇندو هو هن وٽ ان جو ممقول جواب موجود هوندو هو. ڪيٽرو 
وقت شڪارپور ۾ رهيو ۾ جديد فڪر رکندڙ نوجوانن سان رهاڻيون ڪندو رهي.و 
گويئد پنجابيءَ تي ان جو اثر جهڙو چئجي, تهڙو هو 

گويند پنجابي پنهنجي پڙهڻ ۽ پرجهڻ کان پوءِ پيدا ٿيل احساس جي اظهار لاءِ 
ڪهاڻيءَ جي صنف کي وڌيڪ مڙثر محسوس ڪري ڪهاڻيون لکڻ شروع ڪيون سن 
2ع ۾ شڪارپور ۾ ”نئين دئيا“ ڪتاب گهر قائر ڪري, پنهنجي ڪهاڻين جو 
مجموعو ”سرد آهون“ جي نالي سان ڇپائي پڌرو ڪيائين, جنهن ‏ ”آزاديءَ جو 
جذبو“, ”ايڪتا“, ”سرد آهون“, ”چو ڪفن“ ”بي اي ايل ايل بي“ ۽ ”اٽو لٽو“ عٿوانن سان 
ست ڪهاڻيون هيون, جن لاءِ ان وقت جي ودوان منگهاراہ ملڪاڻيءَ چيو هو تہ ”انهن 
ڪهاڻين ۾ سرمائيدار سماج ۾ انقلاب آڻڻ جي للڪار آهي.“ان ٿي زماني ۾ هن گوبند 
مالهيَ سان گڏجيٰ ڪراچيءَ ۾ ”نئين دنيا“ ڪتاب گهر قائمر ڪري ڪرشن ڇندر جو 
ناول ”ان داتا“ ترجمو ڪري ڇپايو هو پوءِ هر مهيني ان ڪتاب گهر ڀاران هڪڙو ڪتاب 
ڇپائي پُڌرو ڪيو ويندو هو هن ڪتاب گهر جيڪي ڪتاب ڇپايا, انهن ۾ ”وطن پرست 
زويا“, ”غريبي“, ”نيلہ“, ”وولگا کان گنگا“, ”بلوور“, ”سوويت روس“ ۽ ”نئين زندگي ۽ 
0٣‏ 5 70000000 ب شامل آهن. هن اداري جو سيڪريٽري موهن اهوجا هو اهي ڪتاب 
ڇپبا ب گوبند پنجابيءَ جي ”انڊيا پرنٽنگ پريس“ ۾ هئا. هن اها پريس خريد ٿي ان مقصد 
ڪاڻ ڪئي هئي. بمبئي لڏي وڃڻ کان پوءِ ب هن اتي ”نکين دنيا پبليڪيشن“ قائمم ڪري 
ڪيترا ٿي ڪتاب ڇپايا. سن 1960ع ۾ سندس ڪهاڻين جو ٻيو مجموعو ”سورج 
مکي“ ڇٻيو ۽ 1980ع ۾ ٿيون مجموعو ”ھوءَ موٽي آئي“ شايع ٿيو اه مجموعوسن 1984ع ۾ 
محترم خليل مورياڻي ”سرهاڻ پيليڪيشن“ شڪارپور پاران ٻيهر ڇڀائي پڌرو ڪي.و هو 
پريمچند ۽ ٽالسٽاءِ کان گهڻو متاثر هو 

سن 1981ع ۾ دوستو وسڪيءَ جي 100هين ورسي ملهائي ويئي. ان موقمي 
تي ماسڪو جي ”پروگريس پبلشرس“ هنديءَ ۾ سندس هڪ نننڍو ناول ”رجت 
راتين“ ڇپايو هو اهو ناول گوبند پنجابي سنديءَ ۾ ”چاندٽي راتيون“ جي نالي سان 
ترجمو ڪري جون 1983ع ۾ ”نئين دئيا پبليڪيشن“ بمبئي ڀاران ڇڀايو هو انهن 
ڪتابن کان سواءِ اٽڪل سؤ سوا سؤ ڪهاڻيون اڇبيل هيون. بهرحال گوبند 
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پنجابي سموري زندگي پنهنجي فڪر ۽ فن جي پرچار ۾ گذاري هو هميشہ روشن 
خيال ۽ سڇواديب ٿي رهي.و سندس علمي ۽ ادبي زندگيءَ کان سواءِ حياتيءَ جا ٻيا 
گوشا روشن رهيا. ڇاڪاڻ ت هو هر قدم نهايت خبرداريءَ سان کڱندو هو ۽ هر لمحو 
شموري طرح گذاريندو هو. اهڙو سنجيدگيءَ وارو رويو ڪن ٿورن ماڻهن جو ٿي 
پنهنجي زندگيءَ ڏانهن هوندو آهي. 
گويند پئجابي سخرهين ڊسمير 1918ع 3 پوهھ 1975ع بڪرمي اڱاري 
ڏينهن شڪارپور جي سٽي بازار ۾ پير اسماعيل شاه جي مزار جي سامهون واري 
گهر ۾ ڄائو سندس وڏا اصل ديري اسماعيل خان مان لڎي بلوچستان جي قلات 
اسٽيٽ جي مشهور شهر ڀاڳ ۾ وڃي رهيا, جتان ڪجه وقت کان پوءِ لڏي پلاڻي 
اچي شڪارپور ۾ رهيا. سندن لڏڎڻ جو سبب واپاز وڻجار هو. ديري اسماعيل خان ۾ 
هو پنتجابي سڏبا هكا ۾ سندن زيان سرائيڪي هڪي. سندن ڪپڙي جو واپار سنڌ ۾ 
بلوچستان جي ڪجه شهرن ۾ هلندو هو 
گويند پنجابيءَ کي پنجن سالن جي ڄمار ۾ تعليم حاصل ڪرڻ لاءِ هڪ 
اوجهي ۾ ويهاريو ويى جتي هو واڻڪا اکر سيکارڻ واري استاد جي سخڂت رويي سيب 
پڙهڻ کان يڙ ڪڍي بيٺو. ان ڪري کيس ستاتن ڌرم سڃا جي پائشالا ۾ِ ويهاريو ويو 
پاٺشالا جي استاد جي پيار ڪري هو شوق سان پڙهيو ت پوءِ وري ”پزيتم سڀا هاءِ 
اسڪول“ شڪارپور ۾ داخل ٿيو. جتان 1932ع ۾ ٻيءَ جي پرلوڪ پذارڻ سيب 
پڙهائي ڇڏي اچي ڌندو سنڀاليائين. ان زماتي ۾ شڪارپور ۾ ڪانگريس پارتيءَ جو 
وڏو اثر هو. ڪاڪو سويراج ۾ ڊاڪٽر گويند رام پنجابي وڏا ليڊر هئا, جن جي پرچار 
جي اثر سبب گوبند پنجاٻيءَ ۾ کاڌي پهري, گاندي ٽوپي سان مٿو ٽيڪي ويهي چرخو 
ڪتينڊو ه.و. ڀڳت سنگهھ کي جڏهن ڦاسي ڏني ويئي, تڏهن سڄي هندستان ۾ 
احتجاجي جلسا جلوس منمقد ٿيا هئا. شڪارٻو ۾ پڻ هڪ وڏو جلسو ٿيو هو جنهن ۾ 
هن ڀرپور حصو ورتو هو. 1934ع ۾ شڪارپور جي ڪانگريس پارٽي پاران گوبند 
پنجابي ۽ چترو تچاڻي کي بمبئي ڪانگريس تي ڊيليگيٽ چونڊي موڪليو ويو هو 
سن 1933ع کان هن جو لاڙو علمي ۽ ادبي دنيا ڏانهن ٿيو ۽ مطالعي سان شوق وڌڻ ۽ 
پنهنجي ڪرت ڀڪارويار ڪري جيڪب آباد اچڻ وڃڻ سبب اتي سندس ملاقات 
برڪت علي آزاد سان ٿي, جنهن سان سندس پريت جو پيچ پخعو پوندو ويو ۾ هو 
ساڻس ڪيترن معاملن ۽ مرحلن تي گڏ رهيى جن جو ذڪر اڳ ۾ ٿي ب چڪو آهي. 
ورهاڱي کان ڀوءِ گويند پنجابي سنڌ ڇڏي بمبئي هليو وي جڻي کار ۾ رهڻ لڳو 
بمبكيءَ ۾ پنهتجي روزگار جي تلاش ۾ ڪافي وت پريشان رهيو ۽ پوءِ وڃي پنهنجي 
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پيرن تي بيئ.و ٻائيتاليهن سالن جي وڇوڙي کان پوءِ وري هو 20 آگسٽ 1989ع تي 
سن آيو ۾ ڪراچي ايئرپورٽ تي لٿ ان کان پوءِ هو شڪارپور آيي جتي هن ڪجه 
ڏينهن رهي. پنهنجو اباڻو گهر, پاڙي مندر ٽڪاڻا, اهم جايون ۽ روڊ رستا گهمي ۾ ڏسي 
خوب لطف حاصل ڪيو. آغا ثناءِ الله خان پٺاڻ ۾ خليل مورياڻي دل کولي سندس 
خدمت ڪئي. جنهن جو سمورو ذڪر هن پنهنجي سفرنامي "ڪيڏو ڏور ۾ ڪيترو 
ويجهو“ ۾ ڪيو آهي. اهو سفرنامو ”امرتا“ ۾ شايع ٿي چڪو آهي. گويند پنجابي کي 
پنهنجي ادبي خدمتن جي مڃتا طور ڪجھ انمام ۽ ايوارڊ ٻب مليا هكا, جن ۾ ”سوويت 
لينڊ ثهرو پيس ايوارڊ“ 1983ع ى ۽ اکل ڀارت سنڌي ٻولي ۾ ساهت سڀا پاران ادبي 
مڃتا ايوارڊ 1 ع اهم آهن. 

گويند پنجابيءَ کي مون 1982ع ۾ پڙهڻ شروع ڪيو. مون کي سندس خيالن 
جي خوشبي ٻوليءَ جي ٻهڪار ۽ اوچي اڏار مان لڳو تہ ڄڻ سندس قلہ ٻ شاهي باغ 
جي موتيي مان گهڙيل آهي. جڎهن شڪارپور جي ادبي تاريڂ تي مقالو پئي لكيم 
تڏهن سندس تاريڂي حاصلات ڏسي تمام گهڻي خوشي ۽ حيرت ٿي. ان وچ ۾ کيس 
خط لکي موڪليم تہ هو پنهنجو مڪمل پروفائيل ڏياري موڪلي. اسان جي سنگت 
مان سائين ثورالدين سرڪي ۽ خليل مورياڻيءَ سان گهڻي خط و ڪتايت رهندي پئي 
آيس. آگست 1989 ۾ جڏهن شڪارپور آيو تڏهن ڪرشن راهي ب ساڻس گڏ هي 
ڪرشن ٿيرواڻي هائوس ۾ رهيل هو جتان مان ٿي کيس لائبرريءَ وٺي آيو هوس, جتي 
شڪارپور جي سڀِني شاعرن ۽ اديبن سان ساڻن رهاڻ رٿيل هئي. هن جو اڇو ڀاڃامي 
اڇو ڄولو ۽ اڇا وار ڏسي ايكن پکي لڳ ڄڻ هيءَ ساڌو شڪارپور ۾ نئون جتم وٺي 
ظاهر ٿيو آهي. ڏاڍو گنڀير ۽ چپي چٿي ڳالهائڻ وار.و حافظو حيرت ۾ وجهندڙ پنهنجن 
اصولن ۽ آدرشن تي سختيءَ سان بينل. لڳو تہ سندس ڄمار جي ڏهاڙي ڏهاڙي مان 
... ه ڏھ ج ڏڪ ڏاڪو ڏاڍي خبرداريءَ سان سرڪرايو آهي. هو انهن 
ٿورن پڙهيل ڪڙهيل شڪارپورين مان هو جن پنهنجا الڳ ٿلڳ پيچرا گهڙي نين 
منزلن ڏانهن مههڙ ڪئي. هن جي لفظ لفظ ۾ روح جي روشڻي ۽ ڳاله ڳاله تي حقيقت 
جي مُهر لڳل هئي. وڏي حوصلي ۽ همت سان نفي ۽ اثبات جي ونگن مان ايئن پئي 
وريق جيئن شام جو ڪو ٽانگو شڪارپور جي سرڪيولر روڊ جو چڪر ڏئي, ڏهن ٿي 
درن جو طواف ڪندو هجي. 

گويند پنجابي جيتوڻيڪ ڀڪو مارڪسوادي هي تڏهن ب سندس روح تي سنڌ 
جي چيڪي مٽيءَ ۽ سنڌوءَ جي پاڻيءَ جا پرتوَ آسانيءَ سان ڏسي سگهجن پيا هن 
پنهنجي اطمينان ڀري زندگيءَ ۾ ڪڎهن ب اهڙي ڪا شڪايت ن ڪئي. ت هو 
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انفرادي طور ڪو عذاب ڀوڳي, سموري سئسار کي ان لاءِ جوابدار ٿو ڄاڻي سندس 
رويي ۾ ڪا ب اڇاترائي ۽ اڳرائپ محسوس ن ٿيندي ھئي. 
گويند پنجابي جنهن ترقي پسند فڪر جو اڳواڻ هي تنهن جو هن بثياد تہ باهٽر 

سال اڳ ۾ رکيو هی پر هو آخر تائين ان جي پاسداري ڪندو رهي.و شڪارپور ۾ جڏهن 
هوسجي سنگت سان مخاطب ٿيو هي تڏهن کليءَ دل سان اظهار ڪيو هکاٿين تہ آٿنده 
مان پاڻ کي گوبند پتجابي ن پر گوبند سنڌي لکندس ۽ سڏائيندس ۽ توهان ب مون کي 
ايئن ٿي سڏجو_ پر پوءِ ن دوسخن هن کي ”سنڌي“ سڏيو ۽ لکيو ۽ نہ ئي هن پاڻ. ساٿين 
نورالدين سرڪيءَ کي جيڪي ب خط لکيائين, تن تي ب گويند پنجابي ٿي لکندو ه.و 
مارچ 2003ع ۾ شايع ٿيل ”پروموٽرز اينڊ پرزرورس آف سنڌيت“ ۾ پڻ پاڻ 
کي ”پنجابي“ لکيائين. جيتوڻيڪ مختلف ڪتابن ۾ سندس جنم جي تاريڂ مختلف 
آهي. پر پاڻ اها 17 ڊسمبر 1918ع ٻڌائيندو هو بهرحال گوبند پنجابي سنڌي ادبي 
تاريخ جو هڪ اڏول ڪردار آهي. جيڪو سٿرو فراموش ٿي نہ سگهندو 

ھن مڃجي ئي ڪو ن ٿو تنهنجي وثاٿ, 

تون سدا زنده هجين, هر دم حيات. (فگار) 


كثالثا 
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اسير جڏهن ب ملندو هي ٻهڪندڙ مرڪ سان ائين چئي, ”ادا ڪاٿي آهين. 
جيئرو تہ آهين؟“ ڄڻ پنهنجي هكڻ جو احساس ڏياريندو هو. ڄڻ چوندو هجي. ها 
دوستا ايٽرين موتمار بيمارين هوندي ب اڃا جيئرو آهيان!“ 

اسير سان پهرين ملاقات سنڌي ادبي سنگت ڪوٽڙيءَ جي دستوري ويهڪ ۾ ٿي 
هي جنهن ۾ مون پنهنجي زندگيءَ جو پهريون غزل پڙهيو ه.و مون ت اين ئي غزل پڙهيو 
هي پر ردعمل مان محسوس ڪيوهيم تہ ڄڻ کكر جي ماناري ۾ کڙو هي ڪڍيو اٿم 
ڪيترا ئي نالي چڙهيا شاعر ڀُون ڀُون ڪري چنبڙي ويا هئا! ككو وکو ٿي, سوچڻ لڳو 
هئس. ”وڏي غلطي ڪري ويٺو آهيان, آٿنده لاءِ شاعريءَ کان ٿي تويھ ڪيم“ مايوسيءَ 
جي اهڙي عالم ۾ ڪنهن سٻاجهي شاعر جو ٻاجهارو آواز ڪَن تي پيو هو ”بابا ڇو ٿا 
ڀڄايوس. اڃا نيون وکون ٿو کڻي. اوهان جي مرضي آهي ت هي اٿندي ئي ڊوڙڻ لڳي ڇا! 
ڊوڙندو تہ ڪِري پوند.و اسان جي ب تہ شروعات ائين ٿي ٿي هئي, ڪهڙا ڄمندي ٿي ڄام 
هئاسينا؟“ ڪنڌ ڦيرائي اونداهي ڪنڊ ۾ وينل هڪ نوجوان ڏات ڌڻيءَ کي ڏٺو هوم 
جنهن جو رنگ سانورو هئڻ ڪري مڪمل طور کيس ڏسي ن سگهيو هئس, پر هن جي 
مشفقان شخصيت ۽ پيار کي محسوس ڪري ورتو هئم 

ان کان پوءِ ب اسير سان هڪ ٻ ملاتاتون ٿيون هيون, پر گهرائپ تڏهن ٿي هئي, 
جڏهن چانڊوڪيءَ رات ۾ علي بابا سان گڏجي شهر کان چار پنج ڪلوميٽر پري غلام 
محمد بئراج جي ڪتاري سندس جهوپڙيءَ نما ”سانت محل“ تي ملڻ ويو هوس, جتي 
هُو شهر ۾ يارن دوستن سان ڪچهريون ڪري, سنڌ جي روايتي چورن ۾ ڪتن سان 
جهيڙيندي وڃي سانتيڪو ٿيندو ه .و 
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اسير علي بابا کي پري کان ٿي ڏسي اڳتي وڌندي رڙ ڪئي هئكي.”علي پاپا ... 
منهنجو دلبر, منهنج ودلدار... اڙي ڀاڙيا, ايترا ڏينهن ڪاٿي هئين؟“ 
”ڇواڙي سُوٿر, گارين ۽ ڀونڊن جو شوق ٿيو اڻئي ڇا؟ 
پوءِاسير علي باٻا کي ڀاڪر پائي, چمي ڏئي, سندس هٿ کڻي پنهٽجي منهن تي 
رکندي چيو هو”ھا. اچي ڀونڊو ٻ ڏي ۾ هڪ گار ب ڏي۔“ايئن اسير علي بابا کان ڀونڊو 
وٺي ۽ گار کائي, مون ڏانهن موجه ٿيو هو ملندي ئي ٽوڪ واري انداز ۾ کليو ۾ علي 
بابا کي چيائين ”اخعر کي وٺي آيو آهين ڇا, ذات وارواٿئي, تڏهن!“ 
”نہ اڙي ....(گار), ذات وارو هجڻ ڪري نہ وٺي آيو آهيانس... مون اخثر کي ٻُڌو 
آهي. ڏاڍو سئو ٿو لکي.“ علي بابا جي اهڙ يءَ وضاحت کان پوءِ اسير ڄڻ مون کي ب 
پنهنجي دوستيءَ جي دائري ۾ شامل ڪري ڇڏيو هو 
شروع کان ئي السخي عشق جي لهس سبب اسير ويڳاڻو ۽ اداس اداس رهند وه 
جنهن ۾ ڪڏهن ڪڏهن بئراج جي هُن ڀر رهندڙ محبوب سان مخاطب ٿي, ”جهلي ڇڏ 
هوا کي اچي جيءَ جلائي!“ جهڙا شاهڪار نظص گيت ۾ غزل لکي, جيءَ کي جهوريندڙ 
عشق جي سوغات ڏيندڙ محبوب کي ڄڻ ميارون ويٺو ڏيندو هو ۽ پوءِ جلد ئي اها خبر 
ب پئي هئي تداسير بيما ٿي پيو آهي. 
اسير جي ان بيماري, جنهن طرف شروع شروع ۾ اسير بلڪل توجه ن ڏنو هو 
جڏهن سندس جان ۾ پنهنجون پاڙون پختيون ڪري ورتيون هيون, تڏهن ماٿٽن جي زور 
ڀرڻ تي هو شهر ۽ بئراج ڪناري ٺهيل سانت محل ڇڎي ڳوٺ هليو ويو هي جتي سانت 
محل جهڙي شاعران ماحول ۽ دوسخن کان دوريءَ سبب تهائين وڌيڪ بيمار ٿي پيو هو 
سخت بيماريءَ هوندي ب اسير سڄڻ, ساڻيه ۽ شاعريءَ کان ناتو ٽوڙي نہ سگهي.و 
جڏهن ب سنڌ ۾ سنڌي ماڻهن 7 ن2 
ان جوش جنون ۾ لکڻ لڳندو هي 
يونيورسٽيءَ کي ديوارون آهن 
ڇا ديوارن ۾ پڙهبو هبو آهي 
ڪوٽ ڪڙن ۾ ڪُڙبو آهي! 
يا ملاحن جي مفلسيءَ تي لکيل سندس گيت  .‏ ڪڪ رب ۽ 
ڪراچيءَ ۾ سنڌي ماڻهن جي وغايل رَت تي لکيل سندس نظہ سنڌي شاعريءَ جي 
بهترين نظمن ۾ ڳڻي سگهجن ٿا. ان کان علاوه اسيز ڪيٽريون ٿي ڪهاڻيون ۾ 
مضمون ب لکيا هڪا, جن ۾ ملاحن ۾ سنڌدو درياءَ جي ڪئاري رهندڙ ماڻهن جي زندگيءَ 
کي ڀرپور انداز ۾ پيش ڪيو هئائين. 
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اسير نڌڻڪي قوہ جو نڌ ڻڪو شاعر هو. جيڪڏهن ٻيءَ ڪنهن قوم ۾ هجي ها. 
زندگي ۽ موت تہ خدا جي هٿ ۾ آهي, پر سندس صحيح ۽ وتتاتتو علاج ٿي پوي ها ۾ 
هو مهدي حسن. لهري, عمر شريف جيان اڄ اسان جي وچ ۾ هجي ها. جن جو نہ صرف 
هڪ لسائي ڌر جي زور ڀرڻ تي ملڪ کان ٻاهر علاج ڪرايو وي پر دوا درمل لاءِ هر 
سال کين لکين روپيا ب ملن ٿا. ڪنهن ب ٻوليءَ جي فنڪار جي واهر ۽ وارڻيءَ تي 
ارهائي ٿيڻ نہ کپي. پر سوچڻ جهڙي ڳاله اها آهي ت ڇا اسان جي عالمن, شاعرن ۽ 
ڏات ڌڻين جي ٻين قومن جي مشڪرن جيتري ب اهميت نہ آهي؟. 

ان کان ب وڌيڪ ڏک جي ڳال۔ اها ت, اسير ملاح جا اهي ادبي دوست, جن جي 
دوستيءَ ڻي اسير سدائين فڂر ڪندو هو کين هر سال خاص دعوتون ڏئي, ڳوٺ 
گهرائي نہ صرف درياءَ جي تازن پلن جي وَٽ ڪرائيندو هی پر فرمائش تي سندن 
گهرن لاءِ ٻ سوکئڙي ڪري موڪليندو هو هن جي مرڻ کان پوءِ موڇائڻ ٻ ڪون آيا. 

اسير جي تڎي تي اچڻ ڪاڻ ت اڃا رسول بخش درس ب اچي ناهي سگهيي 
جنهن سان اسير جي محبت جو اهو عالہم هو جو جهمپير جو ڪو عامر ماڻهو ٻہ ڏسندو 
هی ت اڳتي وڌي, مشڪندي روايڻي مُجت مان کانئس پڇندو هو ”وو ادا - وو ڀائي ڏي 
خير رسولي جي,(رسول بخش کي اسير لاڏ مان 'رسولو؛ چوندو هو) ٻڌو اٿم مون وانگر 
بيمار ٿي پيو آهي.“ 

رهي ڳالھ سنڌ جي عظيم سيلاتي اديب جي. جنهن جي گارين ۽ ڀونڊن کي 
اسير عين عبادت سمجهندو هي سو پڻ اڃا تائين اچي نہ سگهيو آهي, پر مون کي پڪ 
آهي ت اسير کي ڪله جيان اڄ ب عليءَ جي اچڻ جو اوسيئڙو هوندو! 


++ 
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مذهبي توڙي وهمي ن هجڻ باوجود ي. اهو ت هاڻ آزمايل آهي ت سفر ۽ سفر جا 
ساڻي نصيب جي ڳاله آهي. منصوبابنديون ڪهڙيون بپ هجن, پر جي رب جي من ۾ 
ٻي تہ بندي جي سموري پلاننگ پَٽ تي. اهڙو هڪ تجربو اوهان سان ٿو شيئر ڪيان. 

لاڙڪاڻي جي ڄاتل سڃاتل ساڃاه وند انصاري ڀائرن پاران گذريل مهيئي حيدرآباد 
۾ ڪوٺايل ”ڪهاڻڪانفرنس“ ۾ اسحاق سميجي ٻڌايو ت ٻئي ڏينهن هو پاڻ شوڪت شورو 
۽ انعام شيڂ چند ٻين دوسٽن سان گڏ ٿر جي ٽوٿر تي نڪري رهيا آهن. سندن دوري جو 
مقصد سارنگا رسالي جي حوالي سان مٺي ۾ عمرڪوٽ جي اديبن ۽ موچارن پڙهندڙن سان 
ڪچهريون ڪرڻ ۽ رسالي جي مواد جي حوالي ميان صلاح مشورو ڪرڻ آهي 

آئون ساڳئي ڏينهن تي مليءَ ۾ عالمي بئنڪ (: 19901 ۱6:]4), ٿر ڪول اثرجي بورڊ 
۽ سن سرڪار جي عملدارن پاران ٿر ڪوكلي جي حوالي سان ڪوٺايل پهرين باضابطا 
گڏجاڻيءَ ۾ شنرڪت لاءِ 
پنهنجا پروگرامِ جوڙي ٤‏ 
چڪو هئس, جتي عالمي 
بئتڪ پاران ٿر جي 
ڪوئلي جي سماجي. 
معاشي, ماحولياڻتي . ۾ 
سياسي اٿرن بابت مقامي, 
غير سرڪاري تنظيمن 
جي نمائٿندن سان 
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گڏجاڻيون ۽ پوءِ فيلڊ جا دورا رکيل هئا. سفر ۾راتعام شضيڂ ۾ شوڪت حسين شوري جي 
گڏ هجڻ جي لالچ ڏسي يڪدم اسحاق کي درخواست ڪيم ت اهو ممڪن آهي ت آئون 
بہ ان سفر ۾ ساڻن گڏ هجان اميد موجب جواب ”ھا“ ۾ هو ۽ اهو ب ٻڌايو ويو تہ گاڏيءَ جو 
بندويست آهي, جنهن ۾ سمورا مسافر سولائيءَ سان سمائجي سگهن ٿا, ايكئن هڪ ٿي 
گاڏيءَ ۾ِ سفر ڪري سگهبو ۾ ڪچهريءَ جو مزو ب ماڻي سگهي.و 

منهنجي لاءِ ٿر ڪيٽرن ئي حوالن سان هڪ عظي ۽ هر وقت اتساهيندڙ ماڳ 
جو تالو آهي. ٿر جو علمي ۽ ادبي پس منظر, ٿر سان لاڳاپيل تاريخي شخصيتن جا 
حوالا, ٿر جي سياست, ٿر جي سماجي اوسر ۽ ترتيءَ ۾ غير سرڪاري ادارن ۽ 
شخصيتن جو ڪردار موجوده دور جي علمي. ادبي ۽ سياسي قيادت ۽ محرڪ ڪردار, 
بين الاقوامي كيثر ۾ٹر جي پسماندگيءَ جو اسڪوپ ۾ كپت وغيره وغيره. ٿري ٻِولي ۽ 
لهجو پڻ هڪ الڳ جهان آهي, جنهن کي ڪو عالہ ٿي ڦلوري سگهي ٿو 

اسين جيئن جيئن وڏا شهر ڪراس ڪندا ٿر کي ويجها ٿيندا وياسين, تيشن 
تين نالي ماتر ترقيءَ ۾ خوشحاليءَ جو عڪس ب ڌنڌلو ٿيندو پئي ويو ”امير وطن ۾ 
غريب لوڪ“ جو عملي مظاهرو سنڌ جون ٻهراڙيون آهن. خوشحال وسنديون ڪيئن 
ڀڙڀانگ ٿينديون ٿيون وڃن, تن جو منظر ت اوهين ڪنهن بہ روٽ تي سولائيءَ سان 
ڏسي سگهو ٿا, ۽ جيڪڏهن اوهان جو منهن ٿر ڏانهن آهي ت پوءِ اکر پسماندگي ۾ 
04818110 جي ”تز معئيٰ“ سمجه ۾راچي ويندي 

هيلوڪين بارشن کان ڀوء۽ ٿر جو حسن ٻيهر چمڪاٽ ڪندي پانڌيئڙن کي 

پڪاري رهيو هو ٽيليويزن, اخبارن ۽ ٿر ۾ ويٺل دوستحن جا احوال هر هر هينکين کي 
هرکائي رهيا هڪا ت هيل ٿر جو تظارو ڪجي. 

مون گاڏيءَ ۾ وينل شوڪت حسين شوري کي ڇيو ت دنيا ۾ پٺٿي پيل علائقن 
کي خصوصي پروگرامن ذريعي ترتي وٺرائي ايٿرو تہ اڳڇرو ڪيو ويو آهي جو اهي 
علائقا مک ڌارا (0ة5)6 0780 کان ڪٽيل نظر نت ٿا اچن ۽ انهن علائقن جو شهري 
پاڻ کي گهٽ درجي جو ماڻهو نہ ٿو سمجهي. پر هتي تہ نظام ٿي اونڌ وآهي. اوهين 
جيترا اقتداري چڪ(« :ه«06) کان پري, اوترو ٿي اومان ڏتڙيل.ثر اهڙي 11198 
٤‏ جو واضح مثال آهي 

ٿر ڏانهن سن جئي مختتلف علائقن کان ڪيتراشي رسنتا نڪرن ٿا. هر ڊراٿيور 
پنهنجي چال ۽ مهارت آهر پنهنجي پسند ڪيل رستي کي سڀ کان بهٽر قرار ڏيندو 
آهي. اهو اڃا سوچي ٿي رهيو هكس تہ اسحاق سميجي جي ڊرائيور چيو تہ ”سائين 
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ميرپورخاص کان ٽرٿفڪ هوندي, تنهن ڪري ماتليءَ کان ٿا هلون“. مون اهو ٻڌندي 
ٿي مرڪي ڏنو ۽ سڀني دوستن جي رضامنديءَ واري هاڪار ٻڌم 

گڏ سفر جا پنهنجا مزا ۽ لواڙمات هجن ٿا. سقر خود هڪ وڏي سرگرمي آهي. 
جيڪڏهن هم سفر هم خيال ۽ بردبار هجن اسين گاڏيءَ ۾ حسبِ دسٽور سنڌ جي سياست, 
ادب, صحافت, سول سوسائٽي ۽ ٻين موضوعن تي ڪچهري ڪئنا, مٺيءَ ڏانهن وڌي رهيا 
هئاسين. سفر دوران ڪچهريءَ ۾ مختلف ماڻهن جي گلا جو ب پنهنجو رنگ ۽ لطف هوندو 
آهي سو اسين ب ان کان 
محرومنہ هئاسين. ڪيٽرن 
ٿي ماڻهن جي ذڪر جو 
مزور ماڻيندا, ڪيترن جون 











مزاحيا شعر ٺاهيندا,. سفر 
کي رنگين ۽ خوشگوار 
بڻاٿيندا,. پنڌ کُٽائي رهيا |۔ ٴ : 
هئاسين. سفر دوران رستي ۾ ايند هوٽلن ۽ ٺيلهن ان 99-9-09 
آهي سو اهو سواداسان ب ورت ٽنڊي جان محمد جي مشهور هوٽل تي پڪوڙا کائي چانھ پي. 
ڪچهري ٿي ڪچهريءَ واچي مٺيءَ جي حدن ۾ داخل ٿيڃاسين 
حدِ نگاه تائين ڀُٽون ۽ هلڪي هھلڪي ساوڪ هن کي مائيڻو بڻائي رهي هئي. 
دل چاهيو ٿي تہ خاموشيءَ سان رڳو واريءَ جي دڙن ۾ نگاهون اٽڪائي, ان سون ورني 
متيءَ جي سڳنڌ ۽ خزانن تي رشڪ ڪجي. ؛ٌ 
سنڌ جي هر دل واري فتڪار اديب, شاعر ۽ دانشور ٿر کي ڳايو آهي. ٿر جي 
سياست گذريل ڏهن پندرنهن سالن ۾ جيڪي پاسا ورايا آهن, اهي ت ملڪي سطح تي 
بحث جو موضوع رهندا آيا آهن. ٻ ٻئي پاسي ٿر جي ڏڪار توڙي وسڪاري جا ڏينهن ۾ 
غريب ماڻهو بين الاقوامي سطح تي ٿيندڙ بحثن هيٺ رهندا پيا اچن, پو ۽ عالمي ادارن 
بهتر بٽتائڻ جون ڪوششون هجن هاڻ ت ٿر جي سُٽتهري سيئي ۾ دثن ڪاري سون 
ڪوئلي جي واکاڻ ست سمنڊ پار کان ٻڌي آيو آهيان. 
بين الاقوامي سفا رتڪاري[ 101010180٣‏ [10)6]93060808) جي نندڙي شاگر د“ جي 
حيثيت ۾ سمجهيو اٿم تہ ٿر جي جاگرافيائي اهميت ٿر جو هڪ ٻيو اهڙو حساس حوالو 
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آهي, جيڪو ٿر جي غريب ۽ اٻوجهھ ماڻهن کي هر وقت ڇڪتاڻ هيٺ رکي ٿو. ٻن 
تيوڪليكر طاقتن جي وچ ۾ سو ب ”ڪافر پاڙيسريءَ“ جي سرحد سان گڎ ويٺل هڪڙا 
سنڌي ٻيو اتلڀت ۽ اڃا وري دلت... اوهين سمجهي سگهو ٿا تت ڪيئن ن هن خطي جي 
ماڻهن کي رياست سان وفاداريءَ جا وچن هر هر اسلام آبادئيڪس ڪرڻا پون ٿا. 

مٺيءَ ۾ پهريون ڊاٻوسند جي سريلي راڳي صادق فقير جي نئين جوڙايل اوطاق تي 
هئ.و. اڪبر لغاري ب چند دوستن سان اچي پهتو ه.و انتهاٿي ملنسار مائيڻو ۽ نماڻو صادق 
فقير ڪيترين ٿي ڪچهرين ۾ مون ڳائيندي ٻڌو آهي. پر هن سان منهنجي ڪا گهڻي 
واقفيت ناهي. مرحوم ياسر ڪاڇيلي وٽ گهڻو نظر ايندو ه.و وڏي نالي وارو ٺتڪار 
هونديب دوستن سان سدائين ونگار وهندي ٻِڌو/ڏٺواٿم. ث ت جنهن ب همراهھ کي ٻ فلمي 
گيت ڳائڻ اچن ٿا تہ اهو سنگت سان بہ حساب ڪتاب ڪرڻ لڳي ويندو آهي. صادق 
فقير کي ڏسي سوچيم تہ دنيا ڪيٽري نہ سوڙهي ٿي ويئي آهي. اڄ هن سان مٺيءَ ۾ 
ڪچهري ڪري رهيو آهيان ۽ کيس اها خبر ب ن هوندي تہ آئون صبح سوير ٿر جي سفر 
تي نڪرڻ کان اڳ 60ض ٣00‏ تي موڪليل ڪنهن دوست يا رات موڪليل هڪ ”يو 
ٽيوب“ ريڪارڊنگ ۾ سندس ڳايل لازوال گيت ”سکي پيا کي ملين ت چئجان“ ٻڌي 
نڪتو آهيان. اها ريڪارڊنگ ورلڊ سنڌي ڪانگريس لنڊن جي ڪنهن اجلاس جي 
آهي. جنهن ۾ محفل موسيقيءَ جي نشست دوران صادق فقير ڳائي رهيو آهي. 

سفر جي ڪچهريءَ ۾ گهڻو ڪري ڳالهہ مان ڳالهھ نڪرندي ن ڄاڻ ڪيڏانهن 
نڪري وڃبو آهي. ڪا خاص ايجنڊا ن هوندي آهي اهڙن دورن ۾ ڪچهرين جي. 
تنهن ڪري هيڏانهن کان هوڏانهن ۽ هتان کان مُتان ٿيندا, بي شمار موضوع بحث 
هيٺ آڻيندا ويندا آهيون. 

اهڙي ئي صورتحال اسان جي هن سفري ڪچهري جي ب هئي. ن ڄاڻ ڪهڙا 
ڪهڙا موضوع ڪٿان ڪٿان نڪري نروار ٿي رهيا هئا. گاڏيءَ ۾ حيدرآباد کان مٺيءَ 
تائين ڪچهريءَ جا ٻي شمار موضوع هكا, پر مٺيءَ ۾ جيئن ئي صادق فقير جي جڳھ 
تي پهتاسين, تہ اتي وري ڳاله ٻولھ جا رنگ ئي نوان. 

ڪچهري ڪندي سنڌڏي اديبن ۽ فتڪارن پاران هندستان جي مختلف دورن 
جو ٻ ڪر ٹڪتو. ڪئين وڏا ۾ مزيدار انڪشاف بہ ٿيا. ان دوري جي ذڪر جو هڪ 
سبب اهو ب هو تہ ڪجه سال اڳ سنڌ جا اٽڪل ٽيهارو کن جيڪي اديب, شاعر ۾ 
فيڪار هندستان ويا هڪا, انهن ۾ اسحاق سميج انعام شيڂ, شوڪت شورو ۽۾ صادق 
فقير بہ شامل هئا. تنھن ڪري ڪيترا ٿي دلچسپ واتعا ٻڌائيندا رهيا۔ 

ڪچهري هلندي هلندي صادق فقير ٻڌايو تہ محفل ۾ تاجل بيوس اڳيان شيڂخ 
اياز ڳاٿيو هو ت تاجل بيوس کي اها ڳالهھ ن وڻندي هئي. هڪ ڀيري ڪراچيءَ جي 
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ڪنهن محفل ۾ ڳائڻ دوران ايازاڻي پيل ڊان اخبار تي ”عشق اسان وٽ آرائينءَ جيئن 
آيو جهول ڀري“لکي, اخبار تاجل کي ڏني ت جيئن اها مون تاٿين پهچائي, پر تاجل اها 
اخبار صادق کي ڏيڻ بجاءِ پاسي تي اڇلائي ٽي ڪئي کلندي کلندي مخحلف محفلن 
جا دلچسڀ قصا ٻڌائيندي, صادق ان وقت ٿورڙو اداس نظر آيى جڏهن هن شيخ اياز 
توڙي تاجل بيوس سان گذاريل آخري شامن جو تذڪرو ڪيو. صادق سنڌ جو سريلو 
فنڪار آهي ۽ سنڌ جي مهمان نوازيءَ وارن لوا زمات کان ب واقف آهي. سو هن ڀيري ب 
هن پنهنجو دسترخوان سينگاري رکيو هو 
مئيءَ پهچڻ کان اڳ روڊن رستن تي لڳل وڏا وڏا ساٿن بورڊز ۽ پينافليڪس 
بيترن تي لکيل نمرا ۽ فوٽو ٻڌائي رهيا ها تہ هن وقت اقتدار ڪهڙن همراهن حوالي 
آهي. هر طرف جيئي ڀِٽو جي لهر هجي. رڳو ٻ سال اڳ ان نمري جو ٿر ۾ تصور ڪرڻ 
بہ ڏوه هو اڄ وقت ڦريو آهي ۽ جيكي ڀٽو نمري جا مخالف ارباب ڀائر ۾ سندن حواري 
منظر تان گم آهن. ها الب هو پنهنجا تڪ كٽيى مفاهمت جي عظيہ الشان ڊرامي ۾ 
پنهنجا ٿين ٽپڙ بچايو ويٺا آهن ۽ پنهنجي واري جي انتظار ۾ آهن. اتتدار ٻ عجيب 
ميوزيڪل چيئر گي آهي, جنهن ۾ ڪجه ب تبديل نو ٿئي, سواءِ چهرن جي. ٿر اڄ ب 
عوامي مزاحمت ۽ سڃاسي اصولن جي پوئلگ عوام جو وطن آهي, پر اقتداري سياست 
۾ اهڙي جذبي جو ڪوي۔ ڌڻي ساٿين بڻجڻ لاءِ تيار ناهي. ثٹيجي ۾ ارباب جو ڏمر ماڻهن 
جي نصيب جو لازمي حصو بڻجي ويو آهي. عوامي نمائندگيءَ جي سياست ڪرڻ جي 
دعويدار پيپلز پارٽي ٿرپارڪر ۾ مهمان اداڪار طور هڪ مخصوص وقت تي ايندي 
آهي ۽ گُمرٿي ويندي آهي. 
جيتوڻيڪ هتي ملتان واري تريشي پير ۽ هالا جي سروري جماعت جي وڏي 
مريدي آهي, عوام جو وڏو حصواربابن جي ڏاڍ خلاف بفاوت لاءِ تيار هجي ٿو پر اقحدار 
جي غلام روشن ۾ سن جو 11:16 1001178 هڪ ڪٽنب هجڻ ڪري, هڪ ٻِئي جي 
مسندن کي چئلينج ڪرڻ لاءِ تيار ناهي. نتيجي ۾ ٿرپارڪر هڪ مخصوص 
حڪمت عمليءَ طور اسٽيبلشميئٽ پنهنجن خاص خليفن حوالي ڪري ٿي ۽ هي 
مخالفت نالي ماتر ۽ ميڊيا شو کان وڌيڪ ناهي هوندي هڪ ٿر, ٻيو سند, ٽيون سرحد, 
چوڻون وري هندو ۽ پنجون مينگهوا ڪولهي. ڀيل اوهين سمجهي سگهو ٿا تن ٿر تي 
سرڪار ڪيتري نت مهربان رهندي هوندي 
مئيءَ ۾ آئون پنهنجي تنظيہ ٿرديپ پاران ڪيترا ٿي ڀيرا آيلَ آهغيان سو پريس 
ڪلب ۾ رڻيل سارٽگا ڪچهريءَ ۾ موجود ڪيترا ٿي دوست منهنجا واقف هئا. مئي پريس 
ڪلب جي صدر کاٽاثو جاني ۾ سندس ٽيم جي محدت جي نتيجي ۾ مليءَ جهڙي شهر ۾ 
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پريس ڪلب جي جوڙايل شاندار نئين عمارت ڏسي بي انتها خوشي ٿي. کاٽائو جاني اسان 
کي پوري عمارت جو دورو ڪراي ننڍي هال ۾ ڪچهري شروع ٿي. اُتي موجود دوسٽن ۾ِ 
کاٽائو جو ڀاء ڊاڪٽر شنڪر, خليل ڪنڇچار, تصير ڪنڀر, دليپڀ ڪوٺاري ارشاد ڪنٽڀر, 
کاٽائو جائي, پيارو شواڻي, نئدلال لوهاڻ وجڪ شرما, اشوڪ سوٽهڙ رجب فقير, شڻتڪر 
ساگر وغيره شامل هئا. جڏهن ت وسيم ڀٽو ۾ اعجاز عباسي ت اسان سان ٿي حيدرآباد مان 
گڏ آيا هكا ۽ اسان جي قافلي جو حصو هئا. پريس ڪلب جي نکين جوڙايل بلڊنگ پ سنڌ 
توڙي عالمي ادب, سياست, سماجي تبديلين ۽ ليکڪ جي ڪردر بابٹ انتهائي شائدار 
ڪچهري ٿي. ڪتابن تي بحث ٿي.و اديب سماج کي تبديل ڪري سگهي ٿويا ن سياسي 
انقلاب ۽ تهذيبي انقلاب ۾ ڪهڙو فرق آهي. مختلف دوستن جا فڪر انگيز تبصرا ۽ 
بحث جوڳا نُڪتا مون جهڙي شاگرد جي معلومات ۾ اضافو ڪري رهيا هئا. 

سنڌي ادب ۾ تتقيد نگاري, سائتس, ٻاراڻي ادب ۽ ناول جي کوٽ بابٹت هڪ 
رائونڊ هليو. آئون مٺيءَ جي اديب ۽ شاعر دوستن جي ڄاڻ تي خوش ٿي رهيو هئكس. 
هتي ڪامريد روچي رام جي ڪتاب کان وٺي لہرٽي تائين پهتل بين الاقوامي شهرت 
بيان ڪتاب وائيٽ ٽائيگر تائين ڪٿين ڪتابن ۾ ليکڪن جو ذڪر ب نڪتو 
هتان جي دوستن کي دنيا توڙي سنڌ ۾ لکجندڙادب بابت وڏي ڄاڻ هئي, 

صادق جي اوطاق ۽ پريس ڪلب تي ٿيندڙ ڪچهرين ۾ ڪافي مزو آي.. ان کان 
پوءِ اڪبر لغاريءَ جي تيادت ۾ قافلو عمرڪوٽ رواڻو ٿيى جتي سارنگا جي ٽي جي 
عمرڪوٽ جي قلمڪارن ۽ فنڪارن سان ڪچهري رٿيل هئي. مون عالمي پئتڪ 
سان ميٽنگ هجڻ ڪري مٺيءَ ۾ رهڻ ٿي گهريو پر دوستن چيو ت عمرڪوٽ جو سفر 
ڪو گهڻو ناهي, تنهن ڪري اتان صبح جو اچي سگهجي ٿو 

شام جو سرمئي رنگ رات جي ڪاراڻ ۾ تبديل ٿي چڪو هڪ.و مٺيءَ ۾ اهو منظر 
گهڻو ايڪسائيٽيڊ ڪري رهيو ه.و ٿورڙي ٿي پِنڌ تي ٿرديپ جي آفيس هئي. شام ٿي 
چڪي هئي., تنهن ڪري اُتي ڪنهن جي ب موجودگيءَ جي پڪ ن هئي. نت آفيس جو 
چڪر هڻان ها. منهنجي ذاتي راءِ آهي تہ ٿرديپ ۽ ڊاڪٽر سونو کنگهاراڻي هڪ لحاظ 
کان سنڌ جا ٻ رول ماڊل آهن. آئون اڪثر دوستن کي چوندو آهيان ت هڪڙي سنڌ, وري 
هندستان سان لڳندڙ سرحدن وارا شهر, ان ۾ مسلمائن بدران هندو ۽ هندن ۾ ب مينگهواڙ 
هجڻ جهڙيون پنج ڇه وڏيون رڪاوٽون هجڻ ياوجود ب سنڌد توڙي پاڪستان جي سڀ 
کان پئتي پيل علائقي جي هڪ شخص اڄ پنهنجيءَ محنت(جنهن کي هو مزدوري پوندو 
آهي) ذريعي جيئن ٿر کي بين الاقوامي اک جو منظر بڻايو آهي. اها ڪا گهٽ ڳاله تہ 
آهي. رسول بخش پليجو صاحب هڪ ڳالهھ سهڻي ڪندو آهي ت”بابا مخالف ۽ دشمن 
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ان جا هوندا آهن, جيڪو سماج ۾ اڳڀرو ۽ چست هوندو آهي. مئل ماڻهوءَ جا ڪڏهن 
مخالف ڏٺا اٿّوَ“ هن وقت ترقي ۽ تعمير بابت دنيا جي چند بهترين تحرير ٿيل ڪتابن ۾ 
هن جو ٻر تذڪرو آهي. هڪ آمريڪي خاتون پنهنجي ڪتاب ”پلو سوينئر“ ۾ 
هن ”اڇوت“ جي ڪمٽميئٽ تي هڪ مڪمل باب لکيو آهي. 

گاڏين جو قافلو مٺيءَ کان سنگل ٽريڪ پر بهثر روڊ تي عمرڪوٽ لاءِ روانو ٿيو 
خماريل ذهن جي بي ترتيب خيالن تي اڪبر لغاريءَ جي تيز رفتار ڊرائيونگ ۽ موسيقي اثر 
اندازڻي رهي هئي ڪلاڪ سوا جي پڌ کان پوءِ عمرڪوٽ جي ڊي سي اوهائوس پهتاسين. 

اڪبر لفاريءَ سان گڏڎ سندس سرڪاري رهائش گاه تي اچڻ کان اڳ ڪيترا ٿي 
ڀيبرا عمرڪوٽ آيو آهيان ۾ هتي هر دوست کي سندس رهائشگاه کي ”اون“ ڪندي 
ٻڌو اٿم ڄڻ هيءَ گهر سندن پنهنجو هجي. ان جو سبب شايد اڪبر جو پنهنجو قرباڻتو 
۾ محيت وارو رويو آهي. رات جو اٽڪل ٻارهين وڳي عمرڪوٽ پهتاسين. موسم پر 
هلڪي ٿڌاڻ هئي. گهر جي شاهي اڱڻ ۾ ڪرسيون ۽ کٽون هڻائڻ بمد ڪچهريءَ جو 
هڪ ٻيودور شروع ٿيي جيڪو صبح جو4 وڳي تاٿين جاري رهيو 

صبح جو مٺيءَ ڏانهن رواني ٿيڂ وقت ٿر جي سيئي ۾ دفن ڪيل سون بابت ٿرديپ 
جي جوڙيل اهم سروي ۽ تحقيقي رپورٽ جون ڪيتريون ئي ڪاپيون بيگ ۾ رکي ڇڏيم 
۽ هاڻ حسبِ دستور ڊرائيور کان آَڏي پڇا ڪندو پئي ويس. سرڪاري ڊرائيور هوٽلن جا 
بيرا ۽ ٽيڪسين وارا بئيادي ۽ سڇي مملومات جا اهم ڏريما هوندا آهن. مون ڊرائيور کان ٿر 
جي سياست) سياستدائن ۽ ٻين اشوز بابت ٻاراڻا سوال ڪرڻ شروع ڪيا. اٿين ٿي رستي 
تي چانه پيئڻ جي بهاني هڪ هوٽل تي بيري سان ڪچهري ب ڪيم حيرت انگيز طور 
پيپلز پارٽيءَ جي مقامي تيادت ۾ انتظاميا بابت نيڪي ٻڌم ٿرپارڪر جي بئسڀت 
عمرڪوٽ ضلمو اڄ ب پيپلز پارٽيءَ جو مضبوط ڳڙهہ آهي. جنهن جو سيب هتان جي 
مقامي قيادت آهي. جنهن اڃا پنهنجي ساک ناهي وڃائي. ڊرائيور رستي تي ٻڌايو تہ ٿر بہ 
پيپلز پارٽيءَ جو ڳڙهھہ آهي پر بدقسمتيءَ سان اُتي ڪوب مقامي اڳواڻ ائين ماڻهن جو ڌڻي 
ساٿين نٿو بڻجي جيئن عمرڪوٽ ۾ آهن ٿر ۾ پيراشوٽي ليڊراچن ٿا, پوءِ اهي يا ت چونڊ 
وڙهيو روانا ٿيو وڃن يا ڪراچي ۽ دبئي ويٺا آهن. پوءِ اهي 1988ع وارا چونڊ اميدوار 
هاليپوٽا هجن لاٽ هجن يا شرجيل جهڙا نوان اڀرندڙا ڳواڻ. 

مون کي اهو ٻڌي خوشي ب ٿي تہ سنڌ ۾ ڪي ضلما اهڙا ٻپ آهن, جتي پيپلز 
پارٽيءَ جا اڳواڻ اڃا ڪرپشن ۾ ڪڏن ڪمن ۾ ث ٿاٿا آهن. اها منهتجي ڪائي پراڻي 
عادت آهي ت جنهن ب علائقي ۾ ويندو آهيان, اتان جي مقامي سياست ۾ سياستدانن 
بابت حال احوال وٺندو آهيان. سو ٿر جي سياست بابت ڪيترا ٿي رايا جمع ڪندي 

سارگا ]273 


منيءَ پهتس. آئون وقت تي پهتل هئس ۽ حسب دستور ڊي سي او ملٺيءَ جي آفيس کي 
اڃا تالا لڳل هڪا. ڪجه وتت کان پوء۽ ٻانهن ٻيلي ۽ ٻين تنظيمن جا دوست پهتا. 
ٿورڙي دير ۾ ميٽنگ شروع ٿيٰ ۽ مون, جهامن ۽ مٺيءَ جي ٻين دوستن عالمي بئتڪ جي 
ٽيم اڳيان ٿر ڪول جي حوالي سان ماحولياتي, سماجي, سياسي پسمنظر پيش ڪي.و 
اُتي رهندڙ آبادي, قديمي ذاڻين, ڪميوئٽي. لڏپلاڻ, مذهبي., ثقافتي ۽ تاريخي ماڳن 
بابت پهرين نڪت نظر پيش ڪيو ويو معاشي مماملن کان وٺي سماجي ۾ ماحولياڻتي 
اٿرن باٻت هر طرح سان مقامي دوسٽن ڀرپور ڪيس پيش ڪي.و 

ميٽنگ ختم ٿيندي آئون ٻيهر عمرڪوٽ روانو ٿيس, جٿي شام جو ڊي سي او 
هائوس ۾ ”سارنگا ڪچهريءَ“ جا انتظام جاري هئا. شام ويجهي ايندي وئي ۽۾ 
عمرڪوٽ ۽ ڀرپاسي جا ڪيترا ٿي شاعر, اديب, صحائي. اين جي اوز جا دوست ۾ ٻيا 
شهري پنڊال ۾ گڏ ٿيندي نظر آيا. 

سنڌ جي تهذيبي سونهن ۾ اضافو آڻيندڙ ڪلام ”وٺي هر هر جئم ورب مٺا 
مهراڻ ۾ ملجو“ جيڪو سن جو سيد ب جهونگاريندو هي سو ٻڌل تہ گهڻي وقت کان هو 
پران جي شاعر جمن دريدر کي رويرو ڏسڻ جو پهريون موقمو اڄ مليو هو سند جو هڪ 
ٻيو سرموڙ شاعر حليم باغي اکين آڏو هو. جلال ڪوريءَ کان وٺي خليل ڪئٿڀار, 
حاجي ساند, اشرف پلي, مير حسن آريسر, مصطفيٰ کوسي ارباب نيڪ محمد ۾ 
ڪيترا ٿي وڻندڙچهرا نظر آيا. 

ڪچهريءَ جو محور ڇاڪاڻ تہ سارنگا هو تنهن ڪري دوستن ان تي تفصيل 
سان ڳالهايو ۽ تنقيد توڙي محيت جا گل نڇاور ڪيا. تنقيد ٻڌي احساس,ٿيو تہ 
آمريڪا يا لنڊن جي ڪنهن ڪانفرنس ۾ ويا آهيون. ايرو ايڊوانس ۾ کليل اظهار 
اسان جهڙي سماج ۾ هجي. گهٽ ڳالهھ ن آهي. اسان تہ اڃا تائين ذاتي پسند نا پسند, 
ياري باشي ۽ لاڳاپن جي بنياد تي رايا جوڙيندا آهيون, پر هن ڪچهريءَ ۾ نہ رڳو 
انتهائي سچائيءَ سان چڱي تنقيد ٿي. پر دوستن اوتري ٿي. وڏيءَ دل سان تنقيد 
برداشت ب ڪئي. اهو سئو سنئوڻ آهي, جيڪو سنڌي سماج جي مجموعي صحتمند 
روين ذريعي اڳڀرائيءَ ۾ مددگار ثابت ٿيندو 

صحتمند تنقيد کان سواءِ صحتمند ادب تخليق نٿو ٿي صگهي. ائين ئي 
صحتملد تنقيد ۾ سچائيءَ کان سواءِ احتساب وارو سماج جڙي نٿو سگهي. ڪچهري 
هلندي رهي. تكيون ملٺيون ڳالهيون ٿينديون رهيون. مشاعري ۾ شانداز شاعري پڙهي 
ويئي. الرون ۽ پيار ڀريا هوڪرا ب ٻِڌندا رهيامبين. ٽيڪتالوجي ڪيئن روايتن کي 
پٽي اڇلي ٿڦتي ڪيو آهي, ان جو احساس ب ٿي.و ڇو ت هڪ دوست جڎهن سنڌي ادب 
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ٽيڪنالاجيءَ جي ڪاه هو. اڄ جڎهن نياپو 8:05 ۽ موياكل ٽيڪسٽ ذريعي سيڪنڊن 
۾ مئي, عمرڪوٽ پهچي ٿو وڃي ت پوءِ محمد ابراهيہ جويي ۽ عبدالقادر جوڻيجي 
پاران هڪ ٻڪي کي لکجندڙ شاهڪار ادبي خطن لکڻ جو دور تہ گذرڻو ٿي آهي. 

آئون ٻ هر وقت پوري ملڪ جي مختلف علائقن ۾ گهمندو رهان ٿو ۽ اها ڳاله 
پوري اعتماد سان شيئر ٿو ڪيان تہ اڄ ب جيترو ڳانڍاپو سنڌي سماج جي مختلف 
شعبن ۽ سندس ماڻهن ۾ آهي, اوترو ڪنهن ٻئي علائقي, قوم يا صوبي ۾ ناهي. جيتري 
خيالن جي !010151 ۾ نڪ تڪ نظر جي ڪشادگي سنڌي آرٽسٿ, اديب, شاعر ء 
دانشور وٽ آهي. اها ٻئي هن مون کي نظر نٹي اچي. 

سارنگا سان سفر منهئاجي ان ويساه کي اڇا مضبوط ڪيو تہ سمورن دٻائن جي 
باوجود ب سننڌي سماج تيزيءَ سان اڳيان وڌندڙ سماج جو نالو آهي. جتي اڄ ب وطن 
پرستي. مزاحمت, امن, خودمختياري ۽ وطن جي آزاديءَ جهڙن عالمگير نظرين سان 
محبت ۾ آمريتن خلاف نفرت موجود آهي. جتي ادب ۽ آرٽ کي تهذيبي انقلاب جو 
گس سمجهيو وڃي ٿق جتي سماج کي تبديل نہ ڪري سگهڻ واري تحرير ۽ تخليق 
بي معنيٰ سمجهي وڃي ٿي. ٿر جي واري هجي يا ڪاڇي جا جپل, آزادي اڄ ب اسان 

اڪبر لغاريءَ جي گهر جي ڪشادي اڱڻ ۾ حليم باغي, جمن دريدس جلال ڪوري 
۽ اشرف پليءَ جي گيتن جا راز ڀٹڻين سان ٽڪرائجي رهيا آهن ۽ آئون هڪ پت کي 
ڦلواڻيءَ جي ڪتاب ”ٿر ۾ ڳائجندڙ سنڌي داستان“ جو هيءَ شعر اچارڻ لڳان ٿ 
راڻو راٺوڙن کان, پر نٿو روح گڏڎي 
ڇڏي ڇئا ماڙيون اوڏاهين اڏي, 
اوڀينر ڀاڳ وڏي, ڪڏهن ايند وهن ڪاڪ ۾ 
آزاديءَ جو مفهومم ڪيترو تہ چٽو آهي, سنڌ جي هر تخليق ۾ اها آزاديءَ جي گُهر 
شخصي ب آهي, تہ قومي ب 
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وارَ ٺهراٿڻ 


امتيار اا ھ۾ 


وارَ ٺهراٿڻ دراصل جوائيءَ کي مسواڙ تي جاءِ وٺي ڏيڻ آهي, بلڪل ائين ٿي واتن 
تي ڪيس ڪراٿڻ وري پٺاڻ واري هوٽل ۾ ڪرائي تي کٽ وٺڻ آهي.. . ماڻهو وارَ 
ٺهرائي جنهن مهل دڪان تان لهندو تہ ٻ سكو دفعا آرسيءَ ۾ پيو ڏسندو تم ”وڃ.. ڪهڙو 
هئس ۽ ڪهڙو ٿي ويو آهيان..!“ جيئن هڪڙي همراه آرسي ڏستدي حجام کي 
چيو ”ڇا, هيءَ ڇيلي ڪَٽ, تون پنهنجي استاد کان سکيو آهين؟“ ايئن کي هڪ ٻئي 
همراه پنهنجو مٿو گنجو ڪرائڻ کانپوء۽ جڏهن آرسيءَ ۾ ڏٺو تہ طالب الموليٰ جو مشهور 
ڪلام گنگنائيندي چيائين”تون ڇا مُئين, ڇا مان ڇا ٿِي وئين..!“ حجام پڇيس.”ڳايو 
ڇو ٻيا؟“ چيائين ”ادا, هاڻي وڃي انسانن جي وچ ۾ ويهڻ جهڙو ٿيو آهيان!“ 

ڪجه سال اڳ لاهور ۾ اسان هڪ گنجي جي مٿان جيڪو حجام ڏٺو هى اهو 
پاڻ ب گنجو هو..اهو هڪ حيرت ۾ ٻڏل منتظر هو ۾ ڪمڙور دل وارا ماڻهو ان کي ڏسن ها 
ت انهن جا وارَ ب ڇڻڻ لڳن ها..ان ڏينهن کان پوء۽ اهو محاورو ب گردش رنگ وچمن ۾ 
واكئرس ٿي ٿهلجڻ لڳو ت, ”گنجو گنجي کي ن سهي...!“ انهيءَ محاوري اسلام آباد جي 
ايوائن ۾ جيڪي گنجا رهندا هئا, انهن جي گنج ۾ ڏار وجهي ڇڏيا...! 

وارَ ٺهراكئؿ هڪ امتحان آهي. وارَ ٺهرائڻ واري جو ث, پر حجام ج.و..جيئن اسان 
جو هڪ دوست وارَ ٺهراٿي ايندو آهي ت هفتو کن تہ ماڻهو پيا پڇندا اڻس ت, ”ڇا., 
توهان اهو مٿو نئون ورتو آهي...؟“ هن جو مٿو ايڏو وڏو آهي جو هڪڙي ڪَن مٿان 
وار ڪَٽي. ٻئي ڪَن تائين پهچڻ لاءِ حجام کي رڪشا ڪرائي وڃڻو پوندو آهي. 
هڪڙي ڏينهن ت حجام چيس ”سائين, اڌ مٿو اڄ ٺهرايو ۽ اڌ مٿو سڀاڻي اچي 
ٺهرائجو...!“ ڪڏهن هن کي جلدي هوندي آهي ت ٽي حجام گڏجي هن جي هڪڙي 
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مٿي تي لڳندا آهن, هڪڙو حجام هڪڙي ڪَن مٿان., ٻيو حجام ٻئي ڪَن مٿان ۽ 
ٿيون حجام وچ کان...جهڙو گڙدي جو آپريشن پيو ٿئي...! 

سريلڻٽڪا ۾ ڪو گنجو دڪان تي چڙهندو آهي تہ حجام سمجهندو ت هن تي 
ديوي مهربان ٿي آهي, پر اسان وٽ گنجو دڪان تي چڙهندو ت حجام وري دڪان تان 
لهي ويندو... جيئن هڪڙي گنجي وارَ ٺهرائي جيئن ٿي آرسيءَ ۾ ڏٺو تہ حجام پئسا 
گهريس...همراه ب گڻئج تي هٿ ڦيريندي چيو, 

”ڀائي ڪهڙو تو ٿورو ڪيو آهي. اهڙو تہ آئون پهرين ب هئس!“ حجام ب ٺه پھ 
چيس, ”َس سائين...فرق رڳو اهو پيو آهي ت هاڻي توهان کي نظر ڪان لڳندي..!“ 

هڪڙا ماڻهو وارَ ٺهرائڻ مهل حجام اڳيان ائين ڪنڌ جهڪائي ويهندا ڄڻ 
ڪنهن جي اڳيان آخري دنمو ڪنڌ جهڪائي رهيا هجن....غريب ماڻهو وري چوندو 
ت. اسان ايترن ماڻهن جي اڳيان ڪنڌ جهڪايا آهن جو هاڻي حجام جي اڳيان ٿا 
ڪنڌ جُهڪايون ت حجام ب سمجهندو آهي ت اسان هن دفعي ب وارَ ٺهرائي پئسن جي 
اوڌر ڪرائينداسين, جيئن قاسم آباد جي روڊ تي هلندڙ هڪڙي شخص چيو: ”اسان 
جڏهن ب۾ ڪنڌ جهڪايو آهي ت فقط اهو سوچي تہ جيڪڏهن ڪنڌ جهڪائي نہ 
ڏٺوسين ت پوءِ ڪنهن گٽر ۾ ڪريل هونداسين...!“ 

حجام اهو عجيب دڪاندارآهي, جيڪو گراهڪ کي ت ويهڻ لاءِ ڪرسي 
ڏيندو آهي. پر پاڻ سدائين بينل رهندو آهي, حجام جي ڪرسي ٻين ڪرسين وانگر 
ن هوندي آهي, جن تي ويهڻ کان پوءِ ماڻهو اٿڻ وساري ڇڏيندا آهن. هيءَ ڪرسي دئيا 
جي واحد ڪرسي آهي. جنهن تي ويهڻ کان پوءِ هرڪو چاهيندو آهي ت جلد اٿجي , 
تہ جيئن جان چُٽي. جيحوڻيڪ ڪرسيءَ تان اٿي خوشيءَ خوشيءَ گهر وچڻ اتسان 
جي فطرت ۾ شامل ناهي ۽ هيءَ واحد ڪرسي آهي جيڪا ڪلاڪن جا ڪلاڪ 
خالي پئي هوندي ت ب هروڀرو هن تي ڪير ويهڻ ب پسند ت ڪندو آهي! 

ڪجھ ماڻهو ايترا وڏا وارَ رکائيندا آهن, جو انهن جي دوستن کي نيٺ پڇڻو 
پوندو آهي تہ ”ايترا وڏا وارَ.. ڇا تومان ڪنهن انمامي مقابلي ۾ لهڻ وارا آهيو؟“جيئكن 
اسان جي هڪ دوست جا وارَ ايترا تہ وڏا آهن, جو ٻارن کي ڪا شُڪي لڪامٹي هوندي 
ت هن جي وارن ۾ اچي لڪائيندا آهن, پاڙي وارا تہ هن کي وارَ ٺهرائڻ جا پئسا الڳگ 
ڏيندا آهن ت ,”اسان جو پوچو خراب ٿي ٻيو آهي. مهرباني ڪري , ٿورو فرش تہ اگھي 
ڏجو..!“ هيءَ سڄو سال وارَن پر ايخرو گهيريل هوندو آهي. جو حجام وٽ ويندو ت 
حجام ب پڇندس ت,”سائين...انهن وارن جي ت اسان وٽ مشين ئي ڪانهي.. توهان 
ڪنهن ڪُتر واري مشين هلائڻ واري سان رابطو ڪريو!“ 
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جيئن اسان وارو دوست گلوڪار مئٽرڪ فيل گنجراڻي حجامن سان نئ ٺهندو 
آهي. هن جي مٿي جا وار ايٹرا گهاٽا آهن جو رات جو پنهڻجو مڱو جهرڪين کي 
ڪرائي تي ڏيندو آهي! هڪڙي ڀيري ت شهر جا سڀِئي حجام منٿ ميڙ تافلو وئي, هن 
وٽ ويا تہ اسان جي ڌنڌي تي لت ت هٹلو ۾ رڳو هڪ ڪئتچي پنهنجي چوٽيءَ تي 
ٿيرائي افتتاح ڪريى پر هن هڪڙي ٻ حجام جي هڪڙي ب نت ٻڌي پوءِ وري ضلمي 
جي سڀني حجامن پنهنجا مٿا ڪوڙي ۽ پاڪيون هٿن ۾ جهلي, هن جو ڊگهن وارن 
وارو پتلو ساڙيو ۾ روڊ بلاڪ ڪري ڇڎيا ت بہ هن پنهنجي مٿي جو هڪڙو وازُ بہ ڪون 
ڇن.و وري ڏسندي ڏسندي ڪجه عورت تنظيمون ب هثتن حجامن جي جلوسن ۾ 
پنهنجا بينر کڻي آيون جن تي لکيل هو” گنجراڻي اڳيان مرد ۽ پٺيان عورت ٿو ڏسڻ 
۾راچي. اها عورتن, خجامن ۽ جنَن جي توهين آهي...!“ 

حجام وٽ ڪي ماڻهو وارَ ٺهرائڻ مهل اٿين سڌا ٿي ويهندا ڄڻ موٽر سائيڪل 
تي ويٺا هجن. هڪڙا ماڻهو وري شو مهل هر ه رآرسيءَ ۾ ڏسي اها پَڪ پيا ڪندا تہ 
اهو سامهون وارو ٻوٿ منهنجو آهي یا حجام ڪرائي تي ويهاريو آهي... جيئن اسان 
جو هڪ دوست آهي . اهو ت وارَ لَهرائيندو تہ شڪل اهڙي ٺاهي ويهندو ڄڻ شناختي 
ڪارڊ لاءِ فوٽو ڪڍرائيندو هجي. حجام ڪئنچي كڻندو ت اکيون ائين کڻي بند 
ڪندو جيئن ڇيلو ڪاسائيءَ کي ڏسي ڪندو آهي. هڪڙا ماڻهو وري وارَ ائين پيا 
لهرائيندا ڄڻ حجام تي ٿورو پيا ڪننا... وارَ ٺهرائي ان کي چوندا, ”ڀائي هي ڇا 
ڪري ڇڏيئي, هن کان ت سئو هی آئون ٽوپي پائي هلان ها!“ جيئن هڪ صفا گئجو 
همراهھ حجام وٽ ويو ت حجام اٽڪار ڪئدي چيس. ”ساٿين ,توهان کي حجام جي ٴنہ, 
پر موچيءَ جي ضرورت آهي....!“ 


«ي ريه 
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اقبال ابڙو 


ھاءِ سکي! هي ڪھڙو سپنو؟ 


مان پڪڙيان ۽ اڳڻتي ڊوڙيِ 


منهنجي من جون واٿون ووڙي, 
هاءِ سکي! هي ڪهڙو سڀئو! 
نيڂن ۾ اسرارَ 
دل --بي., حال “هن 
هاءِ سکي! هي ڪهڙو سڀڻو! 


اُڌاٿي, 
بدلائي, 


ڪنهن پل ماري, ڪنهن پل جياريِ 
هاءِ سکي!ا هي ڪهڙو سپنو 


يا با 
هاءِ سکي! هي ڪهڙو سڀئو! 


رڂ جي رات, هر جون ڊوڙون, 
يا جيئكن سمنڊ ڪتاري لهڙون, 
هاءِ سکي! هي ڪهڙو سپڀپنو! 


خالي گهر جي خاموشيءَ 
هاءِ سکيا هي ڪهڙو سڀئو! 


دل جي در کي کڙڪائي ٿي 
عڪَس اکين جا ڇرڪائي ٿو 
هاءِ۽ سکي! هي ڪهڙو سڀپتو! 


جوين مھ ٻاهيون ٿو ٻاري 


سمجهڻ چاهيان, ڪجه ب نئ سمجهان, 
ويني سوچيان من ۾ مرُڪان, 
هاءِِ5 سکي!ا هي ڪهڙو سڀڻو! 
هاءِ سکي! هي ڪهڙو سڀڻو! 
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شبيربروهي 


غزل 


شخص هڪڙو اڄ ب جيءَ ۾ ٿو رهي, 
ڄڻ ٻريل ڏيئو جهڳيءَ ۾ ٿو رهي. 


ڄڻ اڏابي ٽي رَئي هر موڙ تٿي, 
دند ڪيڌو زندگيءَ ۾ ٿو رهي. 


ڪنهن وڃايل ٻار وانگي رات ج 


نيڻ منهنجا ٿا رُلن جوڳين جيان, 


زندگي بيواهھہ جو ڄڻ خواب آ, 
ادمي موٽي مِٽيءَ ۾ِ ٿو رهي. 


اي خدا! تنهنجي عجب تخليق آ, 
آدمي پڻ آدميءَ ۾ ٿو رهي. 


ڪيڏو هو رنگين ۽ کلمک شبير, 
هاڻ چُپ چُڀ سادگيءَ ۾ ٿو رهي. 


0 سارتتا 


2 
واٿي 


سوچيو هوندگي ڇو؟ 

مون کي ننڊ اچي وٿي. 
رات ڏنم پئي ڊاثريون 
'تون بہ نہ اٿين ۽ سندءِ 
خواب ثہ آيو ڪھ 

مون کي ننڊ اچي وٿي. 
گهاري هوندي راتڙي 
اوسيئڙي ۾ ٿق 

مون کي ننڊ اچي وٿي. 
مون سان تنهنجي يا هئي 
چنڊ ت تتها هي 

مون کي ننڊ اچي وٿي. 
هُن ڏي وڃڻو هو ”اسير“ 
سوچيم صُبح اهي 

مون کي ننڊ اچي وٿي۔. 


عاجز عزيز کوسو 
هاءِ! ڪيڏو ماضي ٿي ويس 


هاء۽ صبحم جي منظر يازي! 
ڌندلو عڪس ۾ هلڪي يارش 
ڳوٺ مٽيءَ جا گهرڙا پُسيل 
نِم جي وڻ تي تنها ڳيرو 
ڏور پريان هوءَ پُسيل ٽالهي 
تنهن جي هينان وينل ڀيلڻ 


لاباري لت لا اچي ٿي 
سوچن ۾ غمثاڪ ڏسان س 
ٿر جا ڪونٽ ساري پئي هو 
عاشوري جي شام لڳي ٿي 
هاءِ اباڻو ديس وسي پيو! 
”شامہ آپان بي ٿر تا جا سي !“ 


ؼ 


هن جي ٿن تي ڦاٽتل *چ 
ٹوگن جي تاريخ لڳي ٿوا 
وهتتل وڂ جيئن مرڪي پئي ٿو 
ڪچي اڱڻ تان پاڻيءَ ريلو! 
مِيتهن ڪڻڱين جي سي رم جهم 
دل جي ڪائي ياد پُسي ٿي 
مٽيءَ جهڙي خوشبو ڄڻ ڪا 
دل تائين محسوس ڪريان ٿو 
ڄڻ ت ڪوئي آثار لڳان ٿو 
مي اډل ات صخڻ ‏ اهحق. ٿيا 
ڪچي اڱڻ تان ڊوڙون پائڻ 
ليڪا پائي رستا ٺاهڻ! 


مھ 


ٿورو واءُ 


تنهن تان پاڻي بارش واهڻ 
انئڊلٺ هٿ ۾ آڱڻ ڪوشش 
مِينهنڻ ڪڻين کي پڪ ۾ پائڻا 


تيز كثوخ آواز ڪري ٿي 
خيالن مان آزاد ٿيان ٿو 


خود کي كٿَ ڇڳل تي ڏسندي 
تنهن پل مان بي حال ڏسان ٿو 
مِينهن وسڻ کان پس ڪري ٿو 
پُكئي لك روٽيءَ خاطر 
پياالن پيادل شهر وڃان ٿو 


مت 
يه 


پل پل ڄڻ ت ٻُڌان اپڙان ٿو 
خوابن جي بي راھ اڏي تي 
يا وڃايل, تازي ٿي ويس, 
هاءِ ڪيڏو ماضي ٿي ويس 


هاءِ ڪيڌو ماضي ٿي ويس!! 


غزل 
تينهن جي نشي ‏ نينگري, 
لوڏ.. لڙکڙائيندي وئي. 
ناز مان ٺهاري نازئين, 
ماٿت... مسڪراٿيندي وٿي۔ 


روشني هئي, جلوو هئي, 


‫ُ 


جُوءِ جڳيڳائيندي وئي. 
چَپ چكي ن سگهيا ڳاله جا, 


خاموض ڳالهائيندي وئي. 
ديس . هو بکايل بگهڙن جوي 
پاڻ کي بچائيندي وٿي. 
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دهلي سڙندو رهيو! 
منظور ملا 


51214 ”0781471ا161313511.. 


اسان جڏهن سنڌ جي موجوده ادب تي نظر 
وجهون ٿا, خاص ڪري فڪشن جي حوالي سان 
ت اسان کي ايڏو وڏو ڪمر نظر نٿو اچي. سواءِ 
ڪجھ نالن جي, پر انهن جو ب دئيا خاص طور ڏکڻ 
ايشيا جي هم عصر اديبن سان پاڻي ڪڇٻو ت هو 
بٹهين پري بيٺل نظر ايندا. ٻکي طرف جيڪڏهن 
فقط هندستان جي اديبن تي ب نظر وجهنداسين تہ 
انهن اديبن جا ڪئين شاهڪار ناول ڀپِڙ تي لٿل 
ملندا. سلمان رشديءَ جو 11100 ) 174188181٤‏ 
وڪرمر سڀٺ جو 60٣‏ 501080916 4 ڪِرن ڊيساٿي 
جو 1055 04 ۱1116108900 110 آرون ڌڻي راء جو 011985 510911 0٤‏ 208 116 اروندا اڙيگا 
جو :80 #ا:19, قرت العين حيدر جو آگ کا دريا, اميتائو گهوش جو ؟ه هع5 7116 
۽ ٻيا کوڙ ناول آهن, جن مان ڪجھ ناولن جو موضوع ننڍي کنڊ جي تاريخ 
آهي. جنهن کي فڪشن جو روپ ڏنو ويو آهي. تاريخ کي افسائوي بڻائڻ جي روايت جو 
آغاز 0 سال پهرين يورپ ۾ سر والٽراسڪاٽ وڌو هو مڱينءَ فهرست ۾ هندستائي 
ادب جو هڪ ٻيو وڏو نالو 1915ع ۾ پنجاب ۾ پيدا ٿيندق ادب سان گڏ صحافت ۾ نالو 
ڪمائيندڙ پوڙهو هوندي ب اک ڪڪڙي رکندڙ(من موجي) ليکڪ خشونت سنگه ب 
شامل آهي. جنهن ادب ۾ صحافت سان گڏوگڏ سياست جا ب مزا ورتا ۽ 1980ع کان 
6ع تاٿين ڀارتي پارليامينٽ جو ميممبر ب رهي.و کيس کوڙ سارا ايوارڊ بہ مليا. هن 
ناولن سان گڏ آرٽيڪل ۽ خاڪا ب لکيا آهن. هونئن تہ سندس ناول ”ٽرين ٽو 
پاڪستان“ وڏي شهرت ماڻي, پر سندس اصل ڪم ”دهلي“ ۾ ٿيل آهي, جنهن کي هن 
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0 سالن ۾ لکي پورو ڪي.و سندس اهو ناول ”بيسٽ سيلر“ ثايت ٿي.و خود ڪرڪيٽ 
جي دنيا ۾ نالوڪڍندڙ ٽنڊولڪر جو پيء ب مراٺي زبان جو شاعر هو ت سريلتڪا جو 
اسٽار بيٽسمين ڪمارا سنگا ڪارا بپ ادب جي آکاڙي ۾ لٿل آهي. پر پاڻ جنهن 
ڪحاب جو هتي ذڪر ڪنداسين, سو آهي تاول ”دهلي“. 

هن ناول ۾ ليکڪ دهليءَ جي تاريخ کي تخليقي روپ ۽ نهايت پرڪشش انداز۾ 
پيش ڪيو آهي. جنهن ۾ پڙهندڙ کي تڂليق جا جهَٽ ضرور لڳندا. هن تاول جو اسلوب, 
ڪردارن جي چونڊ, ڪهاڻيءَ جي چاشني ۽ ٽيڪنڪ ڪمال جي آهي, جنهن ۾ ليکڪ 
مختلف دورن جا ڪردار چونڊي انهن جي زندگيءَ جي حالحن کي دهليءَ جي تاريخ سان 
ڳنڍيو آهي. ناول جي ٻپهرٿين باب (نئين دهلي) کان وٺي آخري باب (بد سنگه) تائين, 
هو واري واري سان دهليءَ جي حال ۽ ماضيءَ ۾ ٽٻيون هڻندو ويو آهي. ناول جو سڀ کان 
دلچسپ ۾ مک ڪردار ليکڪ جو دوست دهليءَ جو کدڙو ”ڀاڳ ميءِ“ آهي, جنهن جي 
زندگيءَ جي حالتن ۽ روين جي ۽ دهلي شهر سان مختلف وقتن تي ٿيندڙاُره زوراين جي 
جابجا ڀيٽ ڪيل آهي. ناول جي پهرٿين باب جون سٽون:”دهليءَ ۽ ڀاڳ ميءَ پر ڪئين 
هڪ جهڙايون آهن. هڪ ڊگهي وقت تائين الهڙ ۾ واهيات ماڻهن جي استعمال ڪرڻ 
سبب ٻنهي پنهنجي دلفريب خوبصورتين کي ڪريل بدصورتيءَ جي روپ ۾ لڪائڻ جو 
ڍنگ سکي ورتو آهي. هو ٻئي صرف اسان جهڙن پرستارن اڳيان پنهنجو اصل روپ ظاهر 
ڪن ٿا. ظاهري طور دهليءَ ۾ گوڙ سان ڀريل بازارون ۾ سوڙهن ۽ اونداهن پراڻن دڪائن 
جا انبوهھ آهن. جن ۾ قديہ ۽ ڀڳل ٿنل قلعا, ڀڙڀانگ ٿيل درياءُ ۽ مسجدون پکڙيل آهن ۾ 
وري ان شهر جي سوڙهين گهٽين ۾ وڃبو ت توهان کي الٽي ايندي دهليءَ جا شهري بي 
پرواهھہ آهن. هر جاء تي کانگهارا اڇلائيندا ۾ پان ٿڪيندا وتندا, پيشاب ۽ پاخانو بپ 
مرضيءَ موجب جتي آيو اتي ڪندا آهن ۾ رڙيون ڪندي ڳالهائيندي, پنهنجا پوشيده 
عضوا ب كنهندا آهن. ڀاڳ ميءَ سان ب ڪجھ اهڙو ئي وهيو واپريو آهي. جيڪي کيس 
نٿا سڃاڻين, اهي ان ۾ دلچسپي نٿا وٺن. هوءِ ڪاري آهي, سندس چهري تي داغ آهن. قد 
ننڍي ڏند ننڍا وڏا ۾ تماڪ کائڻ ۽ ٻيڙي پيئڻ ڪري ٻيلا ٿي ويا آهن. هن جا ڪپڙا 
چمڪندً آواز رعبدار ثحش ڳاله ٻوله ۽ طور طريقا خراب آهن. هڻن صفحن ۾ آئون 
هن شهر ۽ ڀاڳ ميءَ سان پنهنجي زندگي ڀر جي محبت ۽ نفرت تي ٻڌل عجيب وغريب 
سلوڪ جو داستان بيان ڪندس.“ ائين هن ناول کي ليکڪ اڳتي وڌائي ٿو ۽ پهرئين 
باب ۾ موجوده دهليءَ جي ڏکوٿيندڙ تصوير ڪشي ڪري ٿو 

ناول جي ٻئي باب ۾ هو دهليءَ جي تاريخ جي شروعات آسپاس جي قديم آثارن 
جي تاريخ بيان ڪرڻ سان ڪري ٿو جنهن جي ابتدا ۾ تلپت جي قديم آثارن ۾ ليکڪ 
جي ماٿٽن سان تلڀت ۾ هندو پانڊوكن جي پنجن ڳوٺن جي ورهاست تان ٿيندڙ جنگ جو 
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احوال ب شامل آهي. گڏوگڏ برطائي مان آثار قديہ گهمڻ لاءِ آيل گوري ميہ سان پنهنجي 
اکين جي پيچن اڙائڻ ۾ کيس فتح ڪري وٺڻ جو قصو ب لکي ٿو جنهن دوران هن گورن 
جي ديسي ماڻهن سان پيش ايندڙ روين کي ب خوبصورت نموني پيش ڪيو آهي. 

ناول جو ٽيون باب ”ڀاڳ ميءَ“ متملق آهي, جنهن ۾ هو سندس شڪل شبيه. 
زندگيءَ جي حالتن, سندس دوست بڻجڻ واري قصي جو ذڪر ڪري ٿو ت ڪيئن هن 
ساڻس اکيون اڙايون ۽ پو ۽ هو زندگيءَ جا مزا وٺندا رهيا. ڀاڳ ميءَ دهلي شهر جو هڪ 
انوکو ڪردار آهي. 

ناول جو مک ڪردار (ليکڪ) جڏهن ان کان پڇي ٿو تہ تنهنجو گهر ڪٿي 
آهي؟۽ ت ان جي موٽ ۾ پڙهندڙ جي اندر کي چهنڊڙيون پائيندڙ جواب ملي ٿ”جتي بہ 
اوندهہ ٿيو وڃي. آئون پنهنجي چادر وڇائي, پنهنجو گهر ٺاهي وٺندي آهيان منهنجي 
گهر جي ڇت ۾ آسمان جا تارا جڙيل آهن.“ هن ڊائلاگ ۾ ليکڪ رڳو ڀاڳ ميءَ جي 
گهر هجڻ جي ڳالھ نہ ڪئي آهي., پر انهن هزارين ماڻهن جي ڳالھ ڪئي اٿس, 
جيڪي دھهلي شهر جي فوٽ پاٿن تي کليل آسمان هيٺان زندگي گذارين ٿا. 

ناول جي چوٿين باب ۾ هو دهلي شهر جي حڪمرانن جي تاريخ جا پيرا 1265ع 
کان سلطان غياث الدين بلبن جي دور کان کڻي ٿو جنهن کي سندس ٽاول جو هڪ 
ڪردار هندو سونارو مسدي لال پنهنجي ڪهاڻيءَ جي صورت ۾ بيان ڪري ٿو هيءَ 
ناول جو ڪردار ڪافي سيڪيولر لڳي ٿو ڇاڪاڻ ت هو حضرت خواجہ نظام الدين 
جو پيروڪار آهي, جنهن وٽ انسان سڀ برابر آهن. هن باب ۽ هو مسلمان حڪمرانن 
جي طرز حڪومت هندن_ مسلمانن جي وچ ۾ ٻاهرين ۽ اندروني ڇڪتاڻ بادشاه ۾ 
بزرگ وچ ۾ تضادن ۾ امير خسرو جي چالاڪين ۽ تڏهوڪي دهلي شهر جي حالتن 
جو احوال ب ڏئي ٿو هو وقت جي بادشاهن پاران ٿيندڙ عياشين ۽ زيادتين تي ب نظر 
وجهي ٿو جنهن ۾ شراب, ايرائي, پاڪستاني, هندستاني سهڻين ڇوڪرين ۾ گجرات 
جي هڪ سهڻڅي ڇوڪري سان تڏهوڪي بادشاه قطب الدين مبارڪ شاه جي رنگ 
رلين جو ذڪر آهي. ايستائين جو بادشاهہ ۾ گجرات جو هئدو ڇوڪرو پاڻ ۾ شادي 
ڪري ڇير ٻڌي نچن ٿا ۽ اڳتي هلي اهو ڇوڪرو سلطان نصير الدين محمد جي نالي 
سان هندستان جو بادشاه بڻجي ٿو هيءَ باب دهليءَ جي تاريخ جي حوالي سان نهايت 
اهم آهي, جنهن ۾ ڪئين ڇرڪائيندڙانڪشاف ٿيل آهن. 

ائين ليکڪ واري واري سان ماضي ۽ حال ۾ مخڂتلف بابن جي شڪل ۾ جهاتي 
پائيندو ڏسجي ٿو مغل يادشاهن کان وئي ايران مان حملي آور ٿيل يادشاهن 
تيمورلنگ (لئگڙو), نادر شاه احمد شاه ۽ آخري مفل بادشاه بهادر شاه ظفر تائين 
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پيش ايندڙ تاريخي واتمن, دهلي شهر سان ٿيندڙ جئين, انسائن جي قحل وغارت, دهلي 
شهر ۾ رهندڙ مختلف قومن جي وچ ۾ تضادن, پنهنجن پراون جي وقت جي بادشاهن 
سان وفادارين ۽ وفائن, شهر جي سياست ۽ ثقافت, تعميرات ۽ فوجي طاقت ۾ حڪمت 
عملين جو ذڪر نهايت دلفريب انداز ۾ ڪيو ويو آهي. هن اهو ‏ ذڪر ڪيو آهي تہ 
ڪئين مسلمان بادشاهن مذهب جي نالي تي ماڻهن سان زيادتيون, ڦرمار ۾ جئيون 
ڪيون. ناول ۾ ليکڪ ڪردارن کان پاڻ ڳالهرايو آهي. هن هندو مسلم سک تنازعن 
جي اصل جڙاورنگزيپ عالمگير جي دور کي قرار ڏئو آهي. بقول ليکڪ ت هندن جي 
مندرن ڊاهڻ کان وٺي سکن جي گروءَ کي قتل ڪرائڻ تائين, سڀ ان بادشاهہ جا 
ڪارناما آهن, جيڪو هندستان جي تاريخ لاءِ اهہ موڙ بڻيو ۾ جنهن ننڍي کنڊ ۾ 
مختلف قومن وچ ۾ نفرت جوٻج پوکي.و 
هيءَ ناول پڙهندي توهان رڳو ويڙهين, ظلمن, عياشين, بريادين جي با مان ٽہ 
گذرندا, پر توهان کي خوبصورت شاعري, عشق ۽ رومانس جو چَس ب ملندو مير ٿقي مير 
وارو باب ۽ ڀاڳ ميءَ وارا ٻ ٽي باب, جن ۽ زندگيءَ جا درد ب سمايل آهن, سي پڙهندڙ جي 
ذهن کي مختلف اضطرابي ڪيفيتن مان گذرڻ تي مجبور ڪن ٿا. خاص ڪري مير 
تقي مير جيٰ زندگيءَ جا حال احوال ۾ سندس شاعري ۾ عشق جا قصا پڙهڻ وتان آهن. 
هن ناول ۾ 1857ع واري بغاوت جو ذڪر ٻ تمام اثرائتي نموني ٿيل آهي, جنهن ۾ 
بريليء مان 4! هزار سڀاهين جو لشڪر بادشاه جي حمايت ۾ دهلي وئي ايندڙ جخغرل 
بڅخت خان جهڙو مڙس ماڻهو ڪردار ب موجود آهي. مزي جي ڳاله تہ هن بغاوت دوران 
انگريزن شاطراڻي طريقي سان جنگ لڙي انگريزن جي نوج ۾ موجود مسلمان پٺاڻن, 
پنجابين ۾ بلوچن کي اهو باور ڪرايو ويو ت مغل بادشاه جي نوج ۾ موجود هندن کي 
مارڻو آهي, جيڪي توهان جا اصلي دشمن آهن. سکن ۽ گورکن کي اهو سيکاريو ويو ت 
مغل توهان جا اصل ويري آهن, سندن ٻوٽي ب نہ ڇڏج.و ان هوندي ب انگريز فوج ۾ موجود 
هڪ سک ڪراار گورن ڀارا ن ڪارن فوجين سان ن ٿيندڙ ذلت آفيز رويي, زيااتين ۾ 
نفرت جي تصوير ڪشي ڪئي آهي, جيڪي گورن جي تڏهوڪي نفسيات کي ظاهر 
ڪن ٿيون. ائين مغل شهنشاهيت جي افسوسناڪ ۾ دردناڪ ڀڄاڻي بهادر شاه ظفر 
جي قيد, پنهنجن جي بي وفائين ۾ سندس جلاوطنيءَ تي پڄاڻيء تي پهچي ٿي, جنهن 
کي پڙهڻ سان پڙهندڙ جون اکيون هڪ دفمو آليون ضرور ٿينديون. 
هن ناول ۾ دهليءَ جي تاريخ جو نئون ۽ اهم موڙ تڏهن اچي ٿو جڎهن 2 ڊسمبر 
1911ع ۾ برطاني جو بادشاه جارج ۽ راڻي ميري هندستان جي سر زمين تي قدم رکڻ 
ٿا. هندو اڪثريت جي مطالبي تي 1906ع ۾ ٿيندڙينگال جو ورهاڱو رد ڪيو وڃي ٿو ۽ 
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حڪومت کي ڪلڪتي مان دهلي منتقل ڪرڻ جو فيصلو ٿئي ٿو ائين ڪلڪتي 
شهر جي سياسي ۽ اقتصادي زوال جو سفر شروع ٿئي ٿو تہ 1911ع ۾ نئين دهلي شهر 
جي تعمير شروع ٿئي ٿي., جنهن جو نگران ميلڪم هيلي هو ۽ 1931ع ۾ لارڊ ارون 
نين دهلي شهر جو افتحاح ڪري ٿو 

ناول جو مک ڪردار (مان) دهلي شهر جي تعمير دوران ٺيڪا کڻڻ جي لال ۾ 
انگريز آفيسرن کي رشوتون ڏيڻ جي ڳاله نهايت طدزي طريقي سان ڪري ٿو”انگريز 
آفيسرن کي اسڪاچ انب, صوف ۾ ٻيا تحفا ت ضرور ڏجانءِ, پر روڪ ۽ زيور ڪڏهن 
ب نا“ ۽ مغل دور جي تمميرات کي خراج تحسين پيش ڪرڻ جو اندان” قطب ميدار ۾ 
ن ڄاڻ ڪهڙين ڪهڙين پراڻين عمارتن جو پٿر لڳايو ويو هوندو؟ ڇا انهن ٺيڪيدارن 
ڪنهن نگران کي بل وغيره پاس ڪرائڻ لاءِ رشوت ڏني هوندي؟ سيمينٽ ۽ بجري 
کان سواءِ ب هو اهڙي عمارت ٺاهڻ ۾ ڪامياب ويا, جيڪا هزارن سالن تائين ب قائم 
هئي؟ ڇا اسان جون تمعمير ڪيل هي عمارتون 500 سال بہ تائہ رهنديون؟ ڇا اڳتي 
هلي ڪو ڄاڻي سگهندو ت اها ڪنهن تعمير ڪرائي؟ ڇا هي عمارتون صرف انگريز 
آفيسرن جي نالن سان منسوب رهنديون؟“ 

هن ناول جي آخر ۾ آزاديءَ کان پوءِ جو ڪجه عرصو ب چٽيل آهي. ناول جو 
مک ڪردار چوي ٿو تہ جڏهن توجوان نسل کيس ٽوڪي ٿو تہ ”توهان کي انگريزن جا 
جوتا چَٽي ڇا مليو؟ “ ت سندس زندگيءَ جي تجربي تي ٻڌل دل کي جهٻيون ڏيندڙ 
جواب آهي. ”اسان جي نسل اهڙيون عمارتون قائمر ڪيون, جيڪي صديون قائم 
رهنديون. نئين نسل اجايو وڏيون عمارتون تمعمير ڪيون. اسان آهستي وڌندڙ وڏيءَ 
عمر وارا وڻ لڳايا, پر اڄ ڪلهھ جلدي وڌندڙ اهڙن وڻن لڳائڻ جو رواج آهي, جيڪي 
ميوو ڏين ٿا, نہ ڇائوَ جنهن مان ظاهر ٿئي ٿو تہ نئون نسل ڪيڏو تڪڙو آهي!“ 

۽ سندس ٻيو دماغ کي ڦيريون ڏياريندڙ ڊائيلاگ پڙهو:”آئون اهو نٿو وساري 
سگهان تہ خود هندستائين هڪ ٻئي سان ڇا ڪيو. دهلي شهر ۾ مسجد قوت الاسلام 
تعمير ڪرڻ لاءِ سٺ جين ۽ هندو منّدر ڊاٺا ويا. ديوي ۽ ديوتائن جا عضوا پکڙيا پيا 
هئا. مون کي هندي مسلمانن ۾ سکن جي اهڙي جاءِ ٻڌايي جيڪا انگريزن پرپاد 
ڪئي) پابر طرفان راجپوتن جي كويڙين جا مينار ٺاهڻ, تيمور پاران عام شهرين جو 
قحل عام نادر ۾ احمد شاه ابدالي خون ريزي مهل ننڍي وڏي ۾ فرق نہ سمجهيو.“ 

۾ سندس آزادملڪ جي باري ۾ هي طنزيہ سٽون: 

”اسان تہ غريب ترين قومن ۾ شمار ٿيون ٿا. اسان سهن وانگر آيادي وڌائيندا 
وڃون. اسان جو شمار دنيا جي ڪرپٽ ترين قومن ۾ ٿئي ٿو وزيراعظمہ کان هڪ 
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غريب پوليس واري تائين هر ڪو پنهنجي قيمت لڳايو ويٺو آهي. توهان جو گانڌي 
۽ ان جو عدم تشدد وارو فلسفو بپ ڪڏهن ڪو مري چڪو آهي.“ 

۾ هو پنهنجي محبوب شهر دهليءَ جي وڃايل عظمت تي لفظن جا لڙڪ هاري ٿو 

هن ناول جو آخري باپ اندرا گانڌيءَ جي قحل ٿيڻ کان پوءِ دهلي شهر ۾ ٿيندڙ 
فسادن ۾ سکن جي قتل جي واتعمن تي ٻڌل آهي. ليکڪ سک هوندي ب غير جائبدار 
رهڻ جي ڪوشش ڪري ٿو هو گولڊن ٽيمپل ۾ ٿيل سکن جي قتل عام تي هنن لفظن 
۾ رد عمل ظاهز ڪري ٿو جڃيتوڻڪ احتجاج طور هن ايوارڊ واپس ڪيو ه ”اسين 
سک وسارڻ يا مماف ڪرڻ نٿا ڄاڻون. ياد ڪيى اسان افغانين سان ڪهڙو حشر 
ڪيي اسان سندن مسجدون ساڙي ڇڏيون. ڇو ت گروء جا فرزند اٿين ڪرڻ ڄاڻين ٿا 
توهان ‏ ڏسو ۾ انتظار ڪريو.“ ۽ اندرا گانڌيءَ جي تحل ٿيڻ ٿي:” هڪ ڪُئي (سک 
اڳواڻ) جي مارڻ خاطر هڪ گهر ڊاٺو ويو. هڪ ڏوه بمد ٻيو ڏوه ٿيو ۾ هڪ ڪوڙ کان 
پوءِ ٻيو ڪوڙ پوري ملڪ ان غلط فيصلن ۽ ڪوڙ جي قيمت ادا ڪئي.“ 

ناول ۾ ليکڪ وڏي ڪمال سان ساڳين ساڳين واقمن تي متاثر ڪندڙ ۽ متاثر 
ٿيندڙ ذريق کان ڳالهرايو آهي تہ جيئن پڙهندڙ چڱيءَ طرح انهن تاريخي واقمن جي 

هڪڙي ئي ڪنهن واقعي تي هو هندو ڪريڪٽر کان ب ڳالهرائي ٿق مسلمان 
ڪريڪٽر کان پر تہ ڪنهن انگريز يا سک ڪريڪٽر کان بہ تہ جيئن اصل حقيقتن جي 
ڇنڊڇاڻ ڪري سگهجي خشونت سنگھ جو لکڻ جو استائيل ٿي نرالو ۽ پنهنجو هوندو 
آهي سندس هر لکڻيء؛ ۾ رومانس ۽ جنس جو عنصر نمايان هوندو آهي ۽ هن ناول ۾ تاريخ 
جهڙي خشڪ موضوع ۾ب هن نهايت سهڻي نموني سان ان جو استعمال ڪيو آهي ت جيئن 
پڙهندڙمزا ب ماڻيندو رهي ظاهر آهي ت پڙهندڙ تاريخي المين جي باه مان گذرندي جڏهن 
ان چاشنيء جو مزو وٺي ٿو ت گهڙي کن لاءِ سندس آندار جواسٽيٽسڪوب ٽٽيو پوي جيڻوشڪ 
ڪن نقادن جي نظر ۾ _ليکڪ مسلمانن تي وڌيڪ تنقيد ڪي آهي ۽ سکن جي ٻاري اهڙو 
ڪجه ب چيو آکيو ناهي پر منهنجي خيال ۾ اهڙن نقادن کي خاص قسم جو چشمو پائڻ بجاءِ 
غير جانبدار ٿي پڙهڻ گهرجي ت جيئن سندن آڏو هر شيءَوڌيڪ چٽي ٿي سگهي ظاهر آهي 
تہ ناول ۾ بيان ڪيل عرصي دوران هندستان تي گهڻو وت حڪمراني مسلمانن جي رهي 
آهي تنهن ڪري سڀ کان وڌيڪ فوڪس پ مسلمان حڪمران آهن ۽ بجاءِ ڪنهن مذهب 
جي هن فقط طرز حڪمرانيءَ تي تنقيد ڪڻي آهي پر اهڙن يارن کي سمجهائي ڪيرا 
بهرحال هر ڪنهن کي پنهنجو موقف ڏيڻ جو حخق آهي تاريخ سان دلچسپي رکندڙ اهي 
همراه جن صرف هندستان جي تاريڂ ۽۾ هندستان تي مسلمان حڪمرانن جي طرز 
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حڪمرانيءَ تي ”هڪ طرفا “ ڪتاب پڙهيا آهن, تن کي هيءَ ڪتاب ضرور پڙهڻ گهرجي 
ت جيئن سڪي جوٻيو پاسو ب واضح ٿي سگهي دهلي شهر جي عروج ۽ زوال جي دلچسپ 
ڪهاڻي پڙهڻي هجي ت هن ناول کي ضرور پڙهڻ کٻي انهيءَ ۾ ڪوشڪ ناهي ت فنڪشن ۾ 
تاريخ جي ميدان ۾ خشونت سنگه جو هي؛ ناول املھ آهي 


وکريل ماڻهو 


جيتوڻيڪ هتي هن قسمہ جي تمهيد جي 
قطمي ضرورت نت آهي پر ڇاڪاڻ ت هن مضمون کي لکڻ 
دوران حادثاتي طور فاروق سولنگي اسان کان وڇڙي وي ان 
ڪري آئون ضروري ٿو سمجهان ت پنهنجي ان ڪيفيت 
کان پڙهندڑن کي ضرور آگاهہ ڪريان جنهن مان مون کي 
گذرڻو پئجي ويو آهي 

فاروق سولنگيءَ جو ناول ”وکريل ماڻهو“ مون ٻ 
ڀيرا پڙهيو آهي پهريون ڀيرو فاروق سولنگيء؛ جي لاٽاڻي 
کان ٻ مهينا اڳ ۽ ٻيو ڀيرو لاڏا, ٹي کان تقريباً ٻ مهينا پو يا 
ڇاڪاڻ ان کان نا ته تر فارزق مولنگيء؛ جي نالي ۽ ادبي ڪم کان واقفيت ن هئي ان 
ڪري ڪيترو ئي وقت هي؛ ناول منهنجي ٻين ڪتابن سان گڏ ائين ئي پيو رهيو ڪجه 
وقت کان پوءِ جڏهن مون هي ناول پڙهڻ لاءِ هٿن ۾ کڻيو ۾ جيئكن جيئن هن ٽاول جا صفحا 
منهنجين نظرن مان گذرندا ويا, تيئن تيئن مون تي ان ڳالھ جو انڪشاف ٿيندو ويو تہ مون 
کي سنڌي ادب جي گذريل ويهن سالن جي هڪ شاهڪار ناول کي پڙهڻ جو موتمعو مليو 
آهي ٻن ڏينهن دوران مون سان ٿن سکو صفحن تي ٻڌل هيءَ شاهڪار ناول پڙهي ورتو 
پنهنجي ان خوشيءَ جي اظهار لاءِ مون پنهنجن دوستن کي ايس اي ايس ڪري هن ناول کي 
پڑهڻ لاءِ چي.و ساڳيءَ ريت اسحاق کان پڻ فاروق سولنگيءَ بابت پڃيم جنهن جي نالي کان 
مون کي اڳ ڪا واثفيت ن هئي. تڎهن ٿي مون اسحاق سان ذڪر ڪيو ت هن ناول تي 
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سارنگا لاءِ لکي مون کي وڏي خوشي ٿيندي ۽ ناول تي لکڻ لاءِ نوٽس وٺندي وئندي هڪ 
ڏينهن خبر آئي ت فاروق سولنگي لاڏاڻو ڪري ويو! سچ ت اها خبر مون لاءِ انتهائي تڪليف 
ڏيندڙهئي جومون چاهيو پئي تان شاهڪار ناول جي ليکڪ کي پنهنجي ان دلي ڪيفيت 
کان ضرور آگاهہ ڪريان, جنهن جي ناول منهنجي دل ۽ دماغ تي هڪ اهڙو سحر طاري 
ڪري ڇڏيو هم پر فاروق سولنگي اسان کان اوچتو وڇڙي ويو 

هيء ناول اصل ۾ هڪ حساس 50051!6[1] فرد جي ڪهاڻي آهي جيڪو اسان 
جي سماج ۾ وک وک تي ڀوڳي ٿو پنهنجي دوستن جي حلقي کان وٺي نوڪريءَ جي 
مجبورين تائين ۽ پنهنجي فيمليءَ جي پيچيدگين کان وٺي پنهنجن محبتن جي بي 
ساختگين تائين هُو سدائين ٻن انتهائن جي وچ ۾ ٽنگيل رهندو ٿو اچي هي؛ ناول بپ سماج 
جي هڪ ذميوار فرد ليکڪ ۽ ليڪچرار جي ڀوڳنائن جي هڪ اهڙي ئي ڪٿا آهي جيڪو 
پنهنجي سادگي حساسيت ۽ سماج ڏانهن ذميواريءَ جي مشبت لاڙي جي ڪري سدائين ڀوڳڻ 
لاءِتيار آهي. 

هي ناول, پنهجي جوهر ۾ ڪهاڻين جو هڪ مجموعو پڻ آهي, جيڪا هن ناول 
جي اضافي خوبي آهي. ناول جي شروعات حيدرآباد جي بس اڏي کان ٿئي ٿي ۽ حيدرآبادکان 
وٺي دادوءَ تائين ويگن جو سفر هڪ زبردست ڪهاڻي آهي. جنهن کي پنهنجو الڳ موضوع 
[111010]. ڌار ڪردار مڪالما, منظر نگاري ۾ ڪلائيميڪس آهي. ناول جي مک ڪردار 
ليڪچرار جمال جو ويگن ۾ حيدرآباد کان وئي دادوء تائين جو سفر ۽ ان سفر دوران گاڏيءَ 
جي ڀرجڻ ۽ گرميءَ ۾ انتظار ڪرڻ جي ڪربناڪ ڪيفيت کان وٺي گاڏي هلندي مسافرن 
جي پاڻ ۾ گفتگو تائين, ويگن ۾ سوار هڪ خوبصورت عورت جي دلڪشي کان وٺي سفر 
جي خوبصورت احساس تائين, ويگن ۾ سوار يوٽيورسٽيءَ جي شاگردن جي جملي بازيءَ کان 
وٺي ڊرائيور جي سخت مزاجي ۾ ڪنڊيڪٽر جي ٻڇاٻڙائيءَ تائين هڪ زبردست ڪهاڻي 
آهي. ليکڪ پنهنجي ڪمال فنڪاراڻي حس سان جنهن خوبصورت نموني ان سفر جي 
ڪردارن کان ڳالهرايو آهي. جو پڙهندڙ پنهنجي روزمرهھ جي زندگيءَ ۾ ان قسم جي سفر 
جي ياد تازي ڪري سگهي ٿو 

ناول جي ٻي ڪهاڻي دادوءَ جي بوائز ڪاليج ۽ ان جي استادن کان شروع ٿي 
آبپاشيءَ جي هڪ ادب دوست ڪاموري ۽ ان دوست نوازيءَ تي ختم ٿئي ٿي ان ڪهاڻيءَ جا 
ڪردان انهن جا نالا ۾ سماجي نفسيات کي ڏسي سچ ت ليکڪ جي (400:05 ۽ ناول جي 
شاهڪار هكڻ جي پڪ ڪري سگهجي ٿي. مثال طور: پروفيسر ناريجي فڙزڪس جو 
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اسسٽٽنٽ پروفيپسر... پنھهنجي ڪمر سان ڪم رکندڻ بورچيءَ سان سداٿين مذاق مسخري 
ڪندڻ حساب ڪتاب جو پڪ ڪچهري ب پوري ساري ڪندي اصل شڪارپور جو.... 
انجنيكر بشير, آبپاشيءَ جو ڪامورو.. شراب ۽ شباب جو شوقين, يارن جو يا مٿين صاحين 
کي مال كارائيندٿ پر ادب دوست ۾ ڪتابن سان بيحد پِيار ڪندڙ.. جُمن, ليڪچرارن ۾ 
پروئيسرن جي ڪوراٽرن جو بورچي...سنهي ڪرڻ ۾ ماهر, پنجاه روپين تي هر ڪم ڪررڻڂ 
لاءِ تيار پر ائتهائي فرمانبردار ۾ چيو مڃيندڙ... انهن کان سواءِ پروفيسر سولتگي. پرنسپال 
صاحب ۽ شاگرداڳواڻ ناول جي هن حصي يعٹي ٻي ڪهاڻيءَ جا ڪردار آهن. ناول جي هن 
حصي ۾ ليکڪ پنهنجي گهر کان ٻاهر ڪوارٽرن ۾ رهندڙ ليڪچرارن ۽ پروفيسرن جي 
روزمره جي زندگي. انهن جي سماجي نفسيات خرچ ڪرڻ ۾ پڪائي. شاگردن ۾ خاص طور 
تي شاگرد اڳواڻن سان رويي. بورچين ۽ نوڪرن سان کل ڀوڳ ۽ دڙڪن دهمانن کان وٺي 
پرنسپال صاحب جي گلا ڪرڻ تائين جيڪا خوبصورت عڪاسي ڪئي آهي., تنهن کي 
پڙهي حقيقتن جي هڪ نئين جهان ڏانهن دري کلي وڃي ٿي. 

ناول جو ٿيون حصو يہني ٽين ڪهاڻي. دادوءَ جي هڪ ادب دوست آبپاشي 
عملدار ۽ ان جي عياشين کان شروع ٿي. ناول جي مک ڪراار ليڪچرار جمال ۾ پيشو 
ڪندڙ عورت راڻيءَ جي دلربائيءَ تي ختم ٿئي ٿي. راڻي. انتهائي خوبصورت پيشيور 
عورتہ... عام ڌنڌ وڙي عورتن کان مختلف, ٿورڙي حساس, ٿورڙي جڏياتي...ٻچل سندس 
مڙس... نڪمو ٽوٽي ۾ ڪم چور... ڪامورن کان وٺي عام نوجوانن تائين ڌنڌو هلندڙ.. 
صوبيدار آرائين, رواجي پوليس آفيسر.... راڻيءَ جو پراڻو عاشق.. ۾ ٻيا ڪيترائي ڪردار هن 
ناول جي حصي ۾ شامل آهن ناول جي هن حصي ۾ ليکڪ هڪ اهڙي فيمليءَ کي نوڪس 
ڪيو آهي جنهن جي هڪ عورت يمني راڻيءَ کي سندس مڙس بچل پيشو ڪرائڻ لاءِ سنڌ 
جي مختلف شهرن يعٽي سيوهڻ., داد موري سڪرنڊ, ٽنڊي محمد خان ۽ ٻين شهرن ۾ پيو 
رلائيندو آهي عام طور تي اسان وٽ نسل در نسل پيشو ڪندڙعورتن ۽ انهن جي مخصوص 
خانداني پسمتظر تي گهڻو لکيو ويو آهي. ٻر هن ناول ۾ ليکڪ اسان جي سماج جي هڪ ٻئي 
رڂ جو پردو هٽائي ٿو! راڻي ۽ بچل جو خانداني پسمنظر پيشو ڪرڻ نہ آهي. پر غربت هڏ 
حرامي ۽ ڪم ڇوريءَ جي ڪري اهو سڀِ ڪجه ممڪن ٿيو آهي هي اسان جي سماج جو 
هڪ پيورڂخ آهي جنهن تي فاروق سولنگيءَ جي فئڪاراڻي اٿٻروچ ان ۾ جيڪا افسانويت 
ڀري آهي اها پڙهندڙ تي سحر طاري ڪري ڇڏي ٿي. مجبوريءَ جي حالت ۾ پيشو ڪندڙ 
هڪ عورت جي جذبن ۽ خواهشن جي عڪاسي ان جي روزمره جي گفتگي پنهنجي مڙس 
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۽ گراهڪن سان رويي ۽ ڊيل ڪرڻ جي طريقي کي ليکڪ وڏي ڪاميابيءَ سان لفظن جو 
روپ ڏنو آهي ناول جي هن حصي جي ٻولي ڪمال جي آهي ۽ پڙهندڙ تي اه انڪشاف ٿئي 
ٿو ت ان قسمر جا خائدان پنهنجي سماج ۾ ڪيئن ۾«:»)«5 ڪن ٿا, انهن جي ٻولي. انهن جي 
گفتگو ۽ انهن جا رويا ڪهڙا هوندا آهن. 

هن ناول ۾ مختلف ڪهاڻيون انهن جا مختلف ڪردار انهن جي ڌار منظر نگاري 
۾ پنهنجا ڪلائيميڪس هوندي ب ليکڪ وڏي ڪاميابيءَ سان انهن ۾ ربط برقرار رکيو آهي. 
جو سموري ناول ۾ ڪٿي ب اهو محسوس نٿو ٿئي ت ناول پنهنجي تسلسل کان هٽي ويو آهي. 
اهو چئي سگهجي ٿو ت هن ڪتاب کي پڙهڻ سان اوهان مختلف ڪهاڻين مان ب مزو وٺي 
سگهو ٿا ۽ هڪ ڀرپور ناول مان با ۽ شايد اها ٿي هن ناول جي خوبصورتي آهي ان ڪري ئي 
هي سنڌدي٤ي‏ پنهنجي ان نوعيت جو منفرد ۽ اڪيلو ناول آهي. 

هن ناول جو جيڪڏهن ڪو !ء۱00 آهي ت اهو آهي ناول جو ڪلائيمبيڪس! 
بر نہ آهي ت ڇو ليکڪ ناول جي پڄاڻيءَ ۾ بي انتها تڪڙ جو مظاهرو ڪيو آهي جنهن 
ڪري پڙهندڙ جتي هڪ تسلسل ۾ ڪرتارن سان گڏ هلي ٿي اتي اوچتي ڊرامائي تبديلي. 
موضوع جي حسن کي متاثر ڪري وجهي ٿي ۽ پڙهندڙ واٿڙائپ جو شڪار ٿي وڃي ٿو اها 
ڳالھ هڪ سنجيدي ناول لاءِ ڪا چڱي نہ آهي ڪنهن صورت ۾ جيڪڏهن ائين ڪرڻ 
ضروري آهي ۾ ڪنهن ناول يا ڪهاڻي؛ ۾ اوچتي ويهن پنجويهن سالن جي ڊرامائي تبديلي 
اچي وڃي ت ان صورت ۾ ڪرتارن جي نالن جو مڂفي هئڻ ضروري آهي ٻي صورت ۾ لڪل 
ڳالهھم جيڪا ڪلائيميڪس ۾ ڪرڻي آهي. اها ظاهر ٿيو پوي هن ناول ۾بائين آهي هڪ 
پاسي اوچتو وقت تبديل ٿي وڃي ٿو ۽ ليکڪ پنجويهھ سال پوءِ جي منظر نگاري ڪرڻ لڳي 
ٿو ت ٻِئي پاسي ڪردارن جا نالا ساڳيا هئڂ ڪري پڙهندڙ سمجهي وڃي ٿوهاڻي ڇا ٿيڻ وارو 
آهي اها ڳالھ هن ناول جي ڪلائيميڪس کي ڪمزور ڪري ٿي. 

هن ناول جو ڪمال ناول جي عامراصطلاحي ٻولي آهي. جيڪا وچئين ۽ هيٺئين 
طبقي وٽ برملا ملندي آهي. فاروق سولتگيءَ جو اهو ڪمال آهي ت ٿن سكو صفحن تي ٻڌل 
ناول ي هن ڪٿي ب مڪالمن[105:5ه:4] ۾ ٻوليءَ جون پيچيدگيون ت رکيون آهن, جن جي 
ڪري هڪ پڙهندڙاوپرائپ جو شڪار ٿي وڃي يا مطالعي جي تسلسل کي برقرار رکي نہ 
سگهي بلڪ روزمرهہ جي زندگيءَ ۾ ڳالهائجندڙ عام اصطلاحن ۾ هن اسان جي سماج جي 
مختلف طبقن يعتي رڪشا وارن ڊرائيورن ڪنڊيڪٽرن استادن, پوليس وارن. پيشو 
ڪندڙن ۾ پيشو ڪراتندڙن جي ٻوليءَ ۽ لهجي جي ڪمال عڪاسي ڪئي آهي. عام طور 
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تي اسان جي ڪهاڻين ۽ ناولن ۾ ٽن قسمن جي ٻولي يا لهجو رکيو ويندو آهي هڪ جنهن ۾ 
سنسڪرتي ۽ هندي آميزش گهڻي هوندي آهي ۽ ليکڪ جو گهڻو زور هندي ۽ سنسڪرتي 
تشبيهن ۽ استمارن تي هوندو آهي. سوال اهو ٿو پئدا ٿئي ت سنڌ ۾ جيڪو مڊل ڪلاس ادب 
پڙهي ٿو ڇا اهو پنهنجي روزمرهہ جي زندگيءَ ۾ اهڙا اصطلاح ۽ لفظ ڳالهائي ٿو؟ مثال طور 
اسان کي اڪثر اهڙا فقرا ۽ جملا پڻ پڙهڻ لاءِ ملن ٿا: منهنجي لاءِ اهو شُڀ ڏڻ هوندو..., 
منهنجي من ڪامنائن ۾..... وياکيا ڪرڻ سولو نهو... هُو ياتراتي نڪري ويو... منهنجي ماتر 
ڀوميءَ لا.... وغيره وغيره, اهڙا غير معروف ۽ غير مروج لفظ ۾ اصطلاح ڏيئي ليکڪ اصل ۾ 
پنهنجي ئي لکڻيءَ کي ٻيچيده ۽ خشڪ بڻائي ٿا وجهن. ٻيو نڪشن اهڙي قسم جو هوندو 
آهي. جنهن ۾ وري بي جا فارسي ۽ عربيءَ جي آميزش هوندي آهي. مثال طور: هو اڄ جاه و 
جلال ۾ هو... پنهنجي طبيعت ۾ رهيجان محسوس ڪيائين.... هُن جو نصٻ المين هو ت عوام 
التاس جي خدمت ڪري وغيره.. هن قسمر جي لكڻين جو ب پنهنجي پڙهندڙ وٽ ساڳيو حشر 
هوندو آهي. ٿيون نڪشن نج ۽ ٺيٺ سنڌي ٻوليءَ جو هوندو آهي جنهن ۾ بڻ هروڀرو ڳوٺاڻي 
ٻولي لکي ويندي آهي. جيڪڏهن ڪنهن ڪرنار جي نوعيت ئي اها آهي ۽ اهو ڳوٺ جي 
ڪنهن غريب هاريءَ جو ڪردار آهي ت پوء۽ اهڙا اصطلاح ۽ ٻولي استعمال ڪرڻ ۾ ڪوهرج 
نہ آهي. پر ڪردار ڏيکاريو ويو هجي ڪنهن يونيورسٽيءَ جي پروفيسر جو ۽ ٻولي استعمال 
ڪئي وئي هجي ڪاڇي جي ڪنهن ڳوٺ جي ت اها ليکڪ جي مشاهداتي حس جي 
ڪمزوريءَ جو اهڃاڻ هوندي آهي پر فاروق سولنگيءَ سان اهڙو ڪَو مسئلو نہ آهي. هو 
بلڪل عام رواجي ۽ عام ثه ٻولي ن صرف اسُتعمال ڪري ٿو پر پنهنجي فئڪاراڻي انداز ِ 
ان حسن ب اوترو ٿي برفرار رکي ٿو جو پڙهنداڙ ڪٿي ب اپرائپ جو شڪار نٿو ٿئي ان کان 
سواءِ هن ناول ۾ ڪيترائي اهڙا ڪردار ۽ انهن جا مڪالما آهن, جن جي ٻولي ۾ سماجي 
نفسيات جو ميلاپ جنهن نموني سان فاروق سولنگي پنهنجي ڪمال فنڪاراڻي نموني سان 
ڪيو آهي تنهن کي ڏسي سندس افسانوي صلاحيت تي داد ڏيڻ کان سواءِ رهي نٿو سگهجي. 
هن ناول جي مک خوبي ٻوليءَ جو زيردست استعمال آهي جيڪوناول کي پڙهندڙ جي هڱن ۾ 
تيستائين رهڻ تي مجبور ڪري ٿو جيستائين ان کي پڙهي پور ون ڪجي 

ان ۾ ڪوب شڪ ن آهي ت هي ناول سنڌيء؛ جي نثري ادب ۾ وڏي اهميت رکي ٿوي 
پنهنجي ٻولي موضوع ڪردارن ۽ سماجي نفسيات جي لحاط کان هن ناول جي سنڌي ادب ۾ 
وڏي اهميت رهندي, 
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نکين ڪهاڻيءَ طرف وِک 


جڎهً جڎهن ب سنڌي ادب جي رنگين ڪائنات 
۾ موجود ڪهاڻي. ناول, ڊرامي يا شاعريءَ بابت 
ويچارجي ٿو يا اُنهن متملق پڙهجي ۽ ٻڌجي ٿو ت دل 
ڏکڻ لڳي ٿي. ڇاڪاڻ ت هر پڙهندڙ توڙي لکندڙ جا 
معيار ماڻ ۽ ماپا ذاتي پسند يا ناپسند جي بي بنياد 
جوازن تي ٻَذڌل هئڻ ڪري اسان ”سچ ۾ ڪچ“ ۾ ڪويہ 
واضح فرق ڪري ن سگهيا آهيون. سنڌي ادب کي 
سطحي ۽ ڏاتي تنقيدي نڪ نظر واري پاتل مصنوعي 
۽ ڌندلي دانشوراڻي عينڪ پائي ڏسڂ ڪري اسان جو 
اصل تخليقي ورٿو بي ڌيانيءَ جو شڪار آهي. مٿان وري ا9 قومي يقا واري 
نظريي کي اجاين انائن جي جوٽيل بي مقصد جنگ ۾ تباه ۾ برباد ڪري, پنهنجي 
اصل اديباڻي منصب کان ڪٽجي. پنهنجو روحائي ۽ فطري قطب نما وڃائي, بي 
حسيء, غير ذميواريءَ ۾ غير سنجيدگيءَ جي ور چڙهي ڀٽڪي رهيا آهيون. اهڙيءَ 
صورتحال ۾ هڪ فطري ۾ نج تخليقڪار/ليکڪ پاران پنهنجين مڙني سچاٿين ۾ 
ايماندارين سان اجاين ڳالهين/منفي لاڑن کان ڪن لاٽار ڪري, مقصد وارو لکڻ ٿي 
اڄوڪي ادبي ڪال واري دؤر ۾ وڏو تخليقي جهاد چكي سگهجي ٿو 
جديد سننڌي ادب جي ڪهاڻيءَ جي ڪئنواس تي جن آڱرين تي ڳڻڻ جيٹرن 
.هاڻڻيڪارن پنهنجي فئي, فڪري ۽ تخليقي جوهر جا جلوا پسايا آهن, انهن مان 
تمام گهٽ عرصي ۾ ڪهاڻيءَ جي بلندين کي ڇڇهي مڃتا ماڻيندڙ ڪهاڻيڪار نسيم 
پارس گاد پنهنجيءَ منفرد سڃاڻپ سان پنهنجي ڪهاڻين توڙي ٻين لکڻين پ ڏاڍو 
نئون نئون. تازو توانو ۾ سندي ڪهاڻيءَ جي نرڙ تي بنديا جيان چمڪي. نئين لاٽ ۾ 
واٽ جو ڀرپور ڏس ڏيندي محسوس ٿئي ٿ.و اهڙو احساس مون کي هڪ ننڍڙي لکندڙ ۾ َ 
پڙهندڙ جي ناتي اڪثر سندس لکڻيون پڙهندي شدت سان ٿيو آهي. بلڪ ائين چوڻ 
مناسب ٿيندو ت نسيم پارس جون تحريرون روح جي گهرائين ۾ لهي دل جي تارن کي 
ڇِيڙي ان احساس کي جنمين ٿيون. 
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نسيم پارس جو پهريون ڪهاڻي ڪتاب ”ڪولاج ٿيل شخص جو 
پورٽريٽ“ سندي ادب جي لائبرريءَ ۾ ڪهاڻيءَ جي شوڪيس ۾ پنهنجا سمورا تخليقي 
ري اي فني ۽ فڪري پُختگيءَ ٤‏ جي گن سان نروار نظر اچي ٿو اها ٻي ڳالهھ آهي 
ت اُن مرڪز نگاهہ ڪتاب کي نطراندازيءَ واري روايتي بي حسيءَ جي انگاس تي 
چاڙھي, سنجيده ۽ ذميوار سڎاٿيندڙ ادب جا علمبردار ب پنهنجين ڪوڙين انائن کي 
عارضي تسڪين ڏيڻ لاءِ ايكن چوندي ٻيا ٻڌجن ت نسيم پارس جون ڪهاڻيون ڪنهن 
جي تقليد آهن, ڪنهن جو اڻ پورو عڪس آهن, يا اُهي اڃا ڪهاڻي پڻي کان خالي 
لفطن جو بي مقصد مجموعو آهن:, پر حقيقت بلڪل ان جي برعڪس آهي. 

مان هي نسيم پارس جي ڪهاڻين لاءِ شوپنهار جا لفظ ورجائيندس ت ”ليکڪ 
پنهنجي تخليق ۾ پنهنجو ساه سرير, ۾ رن ست شامل ڪندو آهي. پوءِ اها تخليق ٿي 
ڀوندي آهي. ساه کڻڻ., روئڻ, کلڻ ۽ ڳالهائڻ لڳندي آهي.“ شو پنهار جي مٿين ڳالهھ 
جو ڀرپور عڪس نسيم پارس جي ڪهاڻين ۾ آسانيءَ سان ڏسي سگهجي ٿو 
”ڪولاج ٿيل شخص جو پورٽريٽ“ چوڏهن ڪهاڻين جو هڪ اهڙو مجموعو آهي. 
جنهن جي هر ڪهاڻي وڏي فنائتي, فڪري گهرائيءَ واري انداز سان آڻي. اصل 
ڪهاڻيءَ جي ڪرانٽ کي رَچي, هڪ نغون گس جوڙيو ويو آهي, جنهن ۾ مقصد ۽ 
ھفهوم کي, ليکڪ ڪٿي ب مجروح ن ڪيو آهي. ڪنهن بہ چونڊيل موضوع کي 
ڪهاڻيءَ جي حسين ٻيڪر ۾ سمائڻ ۽ نڀائڻ جو تڂليقي فن ليکڪ جي ڪهاڻيڪار 
هُجڻ جي ساک ڀري ٿو هر ڪهاڻي پڙهندي, پنهنجين سڀڇئي حُسناڪين سان شمور 
رستي روح ۾ لهندي محسوس ٿئي ٿي. ڪافڪائي اسلوب ج جي آبهام ۾ نسيمر پارس 
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جي سگ سان مناسب حد تائين ابلاغي سلاست ب پيدا ڪئي آهي. سندس ڪهاڻين 
جا ڪردار خوابي ۾ اجنبي ن پر پنهنجي مماشرتي ي ڊانچي مان تخليق ٿيل ملن ٿا. 
ڊائيلاگ جي نفاست ۾ انفراديت ۽ وري اُنهن ۾ معنيٰ ڂيز جُملن جو استعمال, 
ڪهاڻيءَ کي پنهنجي فطري انداز سان هطقي نتيجي تي پُڄائڻ, ٻولي ۽ تشييهن جي 
اُجراٿئپ, پُڄاڻيءَ جا نوان نوان, حيرا ن ڪندڙاندان گهٽ ۾ گهٽ مون کي جديد سنڌي 
ڪهاڻيءَ ۾ ٻئي هنڌ ن مليا آهن. جن ب گُهگه اوندهہ ۾ تيلي ٻاري روشتي ڪرڻ کي 
ڪهاڻي ڄاتو آهي. اُهي ئي ڪهاڻيءَ جي ڪهاڻي ٻڻي کي پنهنجي روح مان تخليق 
ڪري سگهيا آهن. ”مياڪن“ چواڻي ت ”قدرت انسان ۾ جن شموري شين کي امانت 
رکيو آهي, تن جي اظهار کي ادب چئجي ٿو.“ ۽ ڊاڪٽر رسول ميمڻ جي بقول ت ”اديب 
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لاءِ لکڻ اٿين آهي, جيئن مذهبي ماڻهوَ لاءِ مراقبو” يا "سننڌي ڪهاڻيءَ ۾ ماڻڪ ۽ اُن 
جي هم عصرن وٽ تجريدي جدت نظر اچي ٿي, جيڪا سندس وفات کان پوءِ اُن 
ساڳي گهاڙيٽي ۾ گهٽ نظر اچي ٿي. پر نسيم پارس جو اندان اُن ساڳي تجريدي 
سلسلي بجاءِ هڪ نئون انداز آهي, جيڪو نسيم پارس جو پنهنجو آهي. مُن جي 
ڪهاڻين جهڙو گهاڙيٽو ۽ پيشڪش جهڙواندازان کان پهرين مون ن پڙهيو آهي.“ 

پنهنجي دؤر جي تخليقي ادب کي احترام جي نگاه سان ڏسڻ ۾ اُن کي پڙهي 
پُرجهي. پنهنجي هان سان هنڊائڻ ۽ ان تي تنقيدي نظر رکي ايمانداراڻ راءِ قا ڪرڻ ٿي 
سڀ کان وڏي شنصفان وٿ آهي هونئن ب تنقيد جو مقصد ڪنهن ب تخليق جي خوبين ۽ 
خامين کي سچائي سان پيش ڪرڻ آهي, پر اسان وٽ نقاد ڄڻ ڪو جلاد هجي جنهن لاءِ 
نصير مرزا جي بقول تہ نقاد جي اک اُن مک وانگر هوندي آهي. جيڪا سُٺين شين کي 
ڇڎي سدائين گند تي ئي ويهڻ پسند ڪندي آهي. حالانئڪ ڏٺو وڃي ت نقاد پنهنجي 
منصب ۾ ان ماهر سرجن وانگر هوندو آهي., جيڪو پنهنجي مُر جي مهارت سان ڪنهن 
جسمر ۾ موجود ناڪاره عضون کي وڍي محنت, غور ۾ فڪر سان ڪٿي ڌار ڪري اُن 
مفلوج جسم کي صحتياب ڪري نئين زندگي بخشيندو آهي. تنقيدي شعور ۽ ڳوڙهي 
تحقيق بجاءِ تنقيد هاڻ فقط هوا ۾ لئيون هڅڻ جو فئشن اختيار ڪري ويئي آهي 

نسيمر پارس جي ڪهاڻين جي مواد ۾ زندگيءَ سان پيار جو درس ملي ٿو. انهن 
فڪر ۽ فن جي گهرائيءَ سان زندگيءَ جي حُسناڪيءَ جو احساس :ڪر موڙي جاڳي 
پوي ٿو اهڙو هڪ مثال ”يٌُندو خان ڪاسائي“ جي عنوان سان لکيل ڪهاڻيءَ ۾ ڀرپور 
انداز ۾ ملي ٿو جيڪا علامت نگاريءَ جو هڪ شاندار مثال آهي. مُماشري جي انحشار 
جي ڪَرب مان ڦٽي نڪرندڙ زندگيءَ جو من موهيندڙ اُتساه نسيم پارس جهڙو 
فتڪار ڪهاڻيڪار ئي پيدا ڪري سگهي ٿو سندس مٿين ڪهاڻيءَ مان ٽڪرو پيش 
ڪجيٰ ٿو جيڪو ڪهاڻيءَ جو هڪ ڀرپور ڪلائميڪس پڻ آهي: 

”رات هُن جي دڪان ۾ لهي اچي ٿي. ۽ بندو خان جا نيڻ کڻي هلي وڃي ٿي ت 
رات ستارن جي جهرمر سان چَُمڪى لڳي ٿي. بندو خان آخري گراهڪ جي انتظار ۾ 
آهي. جو هُن جي وجود جو باقي رھيل ڪو ٽُڪرو کي هليو وڃي. ايتري ۾ هڪ 
ڇوڪري هُن جي ڌُڪان پر داخل ٿكي ٿي. هُو مُن جا چَټ کڻي وڃي ٿي. ۽ بندو خان 
وٽ فقط ٽھهڪ رهجي وڃن ٿا. هُن جو ڌُڪان ٽهڪن جي پڙاڏن سان گونجي پوي 
ٿو“ هِن ڪهاڻي ۾ نيڻ, ڇوڪري چَپَ ۽ ٽهڪ زندگيءَ جي ڀرپور علامت ۽ جماليات 
جو حسين استمارو آهن. ڪهاڻي گهٽيءَ مان الوپ ٿي ويل وجود مان هڪ جملو ”ڀار! 
اهي گولڊن ڊراپس گُلن تي پکڙيل ماڪ جيان هوندا اٿئي. ٻيلي! خيال سان, جي هڪ 
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ب ڊراپ زمين تي ڪري پيو ت پوءِ ملائڪ ب شرابي بڻجي پوندا.“, ”جيون جهوٽو لوءِ 
جو“ ۾ هڪ هنڌ آهي ت ”مان سوچيندو آهيان جڏهن طوطو زيتون کي ٽُڪيندو آهي, 
پوءِ زيحون مٺو ڇو ٿي پوندو آهي. مٺاڻ زيتون ۾ آهي يا طوطي جي ٽَڪڻ ۾ .“ 

مٿي پيش ڪيل َڻين جا عنوان ۽ انهن مان کنيل ڪُجه چُونڊ ٿُڪرا 
پڙهي, بي ساختہ چئي ٿو سگهجي ت نسيم پارس جون سڀ ڪهاڻيون موضوعاتي 
اعتبار کان جديد سننڌي ڪهاڻيءَ جو دل لُڇائيندڙ مظهر آهن. ان ۾ ب ڪو وڌاءِ ن ٿيندو 
تہ انهن مان اڪثر ڪهاڻين کي جيڪڏهن نظم جي بيهڪ ۾ بيهارجي ت اُهي غير 
روايتي نظمن جو روپ ڌاري وٺنديون. نسيم پارس جي ڪهاڻين ۾ سوچ ويچار جو 
فڪري ائداز ڏاڍو نفيس ۽ چٽو آهي. اهو آرسيءَ وانگر اُجري هر پڙهندڙ کي پنهنجو 
عڪس پسائيندڙ آهي. نسيم پارس جي ڪهاڻي ”چنڊ مان ٺهيل چوڙيون“ منهنجيءَ 
نظر ۾ ڪهاڻيءَ جي جديد كيتر ۾ رومانس ۽ جماليات جو حسين پيڪر آهي. ان 
ڪهاڻيءَ جو حُسناڪ تاثر منهنجي روح ۾ رچي ويو آهي. 

پنهنجي عمل ۾ ڪميٽيڊ نسيم پارس, علم ۽ ادب جي شعوري سفر ۾ ڪِٿڻي 
بہ ويهي ٿڪ ناهي ڀڳو بلڪ هُو ت مسلسل سوچيندڙ لوچيندڙ لکندڙ ۽ پڙهندڙ 
رهيو آهي. هُو گهڻ پڙهيو غور ۾ فڪر ڪندڙ ۽ دنيا جي ڪلاسڪ ادب کان وٺي 
جديد ادب تاٿين کي گهرائيءَ سان پڙهندو ۽ پُرجهيندو رهيو آهي. اهو کي ڪارڻڂ 
آهي جو نسيم جي ڪهاڻين جي دنيا ”يوٽوپيائي“ نہ بلڪ حقيقت جي ڏاڍي نرالي 
۽ حسين دنيا آهي. جيئن اردو ادب ۾ شاعريءَ ۾ گلزار جو ڪتاب ”چاند پکراج 
ڪا ادن ن محطتمل صخاب ادسخفظ“ پرمخدڙ يل ۽ ناج جي ينڍي 
ڇڏين ٿا, بلڪل ايئن ئي جديد سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ نسيم جو ڪهاڻي 
ڪتاب ”ڪولاج ٿيل شخص جو پورٽريٽ“ پڻ آهي. اِها ٻي ڳالھ آهي تہ هي؛ 
ڪتاب اڄوڪي ادبي ٻيائيءَ واري تظر جي ور چڙهي ويو آهي۔ مشهور افسان۔ہ نگار 
سعادت حسن منٽو ڪٿي چيو هو تہ ”مان هڪ سُئي ڪهاڻي ت لکي سگهان ٿّق پر 
آغا حشر ڪاشميريءَ جي ٽيڏي اک سڌي نو ڪري سگهان.“ اها اکين جي 
ٿيڏائپ سنڌي ادب ۾ ب ڏينهون ڏينهن ڪنهن ويا وانگر وڌي رهي آهي. پر 
جيڪي مڃتا جا گلاب جنهن تخليق جي شقدر ۾ هوندا آهن, اُهي ت اُن کي ٿي هر 
حال ۾ ملتدا آهن. مثال طور جارج آر ويلجي جڳ مشهور ڪتاب ايئيمل فارم 
(:607 [40109) کي ٿي. ايس ايليٽ جهڙي اديب ٽي ڀيرا رد ڪري ڇڏيو هي جهن 
ايليٽ آمريڪا جي هڪ وڏي اشاعتي اداري جو چيف ايڊيٽر هي پر جڏهن اڳخي 


6 ما رگا 


هلي اسپين جي گهرو ويڙهہ ۾ آر ويل پاڻ هٿيار کڻي وڙهيو ۽ هُن جي اُن ڪتاب 
تي ڀرپور تمريفي تبصرا ٿيا تہ ايليٽ جون اکيون کُلي ويون. بهرحال اُهي ت ٿي. 
ايس ايليٽ جهڙي اديب جو اکيون هُيون, جيڪي پنهنجي وقت تي کُلي ويون, پر 
سنڌ جي اديبن جي اکين کي ڪير کولي؛. 


۾ 


م‫ 
د ىا ىّ كا 2 
٤ “٤‏ ۽ مه ھ ٴ “2 
”7 


فراق هاليپوٽي جو شعري مجموعو ”ٿوهر هيئان نئنڊ“ 


شاعري روح ۾ ڦٽندڙ اهڙو وڻ آهي, جنهن جون 
پاڙون لاسمڪان جي حدن کي ڇُهن ٿيون.۔ سندڌ ۾ ٿيندڙ 
انتهائي ممياري ۽ انتهائي غير معياري شاعريءَ تي 
سوچڻ کي ڇڏي, جيڪڏهن اهڙي شاعريءَ کي ڏسجي 
جيڪا روح مان ڪنهن چشمي جيان ڦٽي نڪتي 
هجي ت ذهن جي ٿڦرهيءَ تي ڪجه ٻين نالن سان گڎ 
فراق هاليپوٽي جو تان؛ بہ پنهنجا اولڙا ڇڏي ٿو. فراق 
منهنجو هم عمر ۽ هم عصر دوست آهي. مون سندس 
شاعريءَ جا سڀ زمائا ڏٺا آهن ۾ اڄ جنهن مقام تي 
سندس ڏات جون ڏياٽيون ٻرن ٿيون, اهو اسان سڀئي لاءِ نهايت فخر جوڳو احساس 
آهي. فراق اسان جي ٽهيءَ جو اهڙو شاعر آهي, جنهن جا خيال هر وقت ڇوڪرين 
جي ڇڙواڳ وارن جيان هميشہ رقص ۾ هوندا آهن. سندس هي سٽون پڙهي توهان 
مون سان ضرور اتفاق ڪندا.۔ 
نديءَ تي نينگريءَ سوچيي جوانيءَ تي ٣‏ جهل ڪهڙي؟ 
تري تارون؟ جيان جي هو تہ ڇولين جيئن ڇُلان آئون! 
ٻ ٿي پل ويھ ڊاٻو ڪر, ٿڪل اڄ اُٺ آ تنهنجو 
لڪن ۾ لُڪ هئي ڏاڍي, گهڙي کن ڇانوَ ٿيان آئون! 
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غزل اهڙي صنف آهي. جنهن ۾ ڪويءَ جا نڪور خيال ائين اڏامندا وتندا آهن, جيئن بهار 
جي مند ۾ ڀنڀوريون يا جيئن گلابن جي كيت ۾ پوپٽم فراق جا غزل سندس ٻي سموري 
شاعريءَ کان وڌيڪ مون کي متاثر ڪندا آهن. منهنجي آنند ۾ اوهين ٻ شامل ٿيو 
سڄو آڪاس سائوڻ جو ڀري تون ڏول ۾ آئين, 
کلي هن کوهہ ڀلي تو لغ تہ ٹينگر تار کوليا هن! 
مِينهن هن کي واٽ ۾ پئجي ويو 
هوءَ گهر پهتي ڀڄائي چولڙو 
چوندا آهن تہ جٿي عام ماڻهوءَ جي سوچ خعم ٿيندي آهي. اتان تخليق ڪار جي سوچ 
شروع ٿيندي آهي ۽ اهو ب آهي تہ جتي عام ماڻهوءَ جي ڏسڻ جي حد ختم ٿئي ٿي. 
تڂليقڪار اتان ڏسڂ شروع ڪري ٿو 
مون مهاڻي جي آئو پئي اک سان, 
کک کي خوشبوءَ جو کارو تو ڪيو. 


دريءَ منجهان مون گهوريو پئي اڄ گھٽي ىي 
بارش ۾ پكي مان ٿي ڊوڙيس ٻارن سان 
منهنجو تعلق ب بنيادي طرح ڳوٺ سان آهي. مون کي جڏهن ب ڳوٺ جي ياد ستائيندي 
آهي تہ فراق جي شاعري پڙهندو آهيان. سئي شاعري شاعر جي ٿڙڪي پيل اندر جي 
آئيتي جا اهڙا ٽڪرا هوندي آهي, جن جو اولڙو هر ايندڙ زماني تي پوندو رهندو آهي. 
فراق نڅري نظم جو سٺو شاعر آهي. پر منهنجي خيال ۾ شاعر کي صنفن جي خانن ۾ قيد 
ڪرڻ زيادتي آهي. شاعري هونئن ب شاعرن جي دلين تي صحيفن جيان لهندي آهي. 
فراق رولاڪين ۾ آوارا پوپٽن جيان رهيو آهي ۽ مون کي هن جي رولاڪين تي سچ 
ت ڏاڍو پيار ايندو آهي. منهنجي خيال ۾ شاعر کي رولاڪ ۽ هرجائي ئي هكڻ 
گهرجي. ڇاڪاڻ ت بيٺل پاڻيءَ ۾ ڪڏهن ب اُها خوشبو ن ايندي آهي, جيڪو واس 
ڇڑواڳ نديءَ جي پاڻيءَ ۾ هوندو آهي. تڏهن ئي ت فراق جي رولاڪين ۾ پکين جون 
اکيون ٻ شامل ٿي ويون آهن. 
ڇُري ڄڻ ڇاڇرو پيئي کٽياڻي خواب پنهنجي ۾ 
ڀريو پر ڀرت ڀوڄاڪر تي ڀيلڻ ڀان؛ ڇو آهي! 
اسان جو روح رلين جيئن سيو تو سونهن سان آهي. 
وري تو ائين ويڌاڙيى اسان اڊڙيا ڪڎهن ناهيون! 
8 سارتنا 


صوفين جي اوتارن جهڙيءَ سنڌ ۾ جڎڏهن ب ڪو ڪوسو واءِ گهليو آهي. تڏهن ٻين 
ڏات ڌڻين جيان فراق جي دل ب اٿين ڏکي آهي., جيئن ماڻهوءَ جو ڀڳو هڎڈ آڌيءَ رات 
جو رات ٺرڻ ويل ڏکندو آهي. ڪڏهن ڪڏهن ڪٿان ڪوئي اهڙو سوال ب واچوڙي 
جيان اچي لڳندو آهي تہ ڇا اسان وٿ جيڪا شاعري ٿئي پئي. ان کي بين الاقوامي 
معيارن جي ساهميءَ ۾ توري ‏ تڪي سگهجي ٿو؟ مان ان بابت نٿو ڄاڻان, پر منهنجي 
سامهون فراق جو هڪ اهڙو نظمہ پيو آهي, جنهن کي پوري اعتماد سان عالمي معيارن 
تحت پرکڻ لاءِ رکي سگهجي ٿو انهيءَ سلسلي پر سندس نظم 0000 «9٣‏ 411 جون 
هي سٽون ب بين الاڻٹوامي پس منظر رکن ٿيون۔ 

زيون جي ٽارين جا ڇانگيل پَن 

عراقي ٻارن جي ننڊ جهڙّا ٿي ويا آهن 

پوءِ ب هو چون ٿا ت جنگ جي چرخي تي 

اوهان جي آزادي اڻي رهيا آهيون 
شاعري جن شاعرن جي اکين, دل ۽ روح ۾ لهي ٿي. انهن لاءِ شمر لكڂ/چوڻ ڪو مسٿلو ٿي 
ناهي. پر مميار ۽ مقدار کي ذهن ۾ رکندي شاعر جي مقام جو تعمين ٿكي ٿو جنهن ۾ مقدار 
کان وڌيڪ مميار کي اهميت حاصل آهي ۽ فراق انهيءَ معيار کي قائم رکيو آهي. 
جيڪڏهن اوهان کي سندي غزل جي مضبوط ۽ تازي روايت کي هر دور ۾ زنده رهڻ واري 
تڂليقي قوت کي محسوس ڪرڻو آهي ت اوهان کي فراق جي هن شعر کي ڏسڻ گهرجي. 

ڳلن تي ڳل رکي مرڪي. سکي ٿي ڳائي سارنگ کي. 
نئن جان ٿو نهاريان مان, ڇُپي ٿي هُوءَ ڇُلڻ وانگي. 
فراق پنهنجي شاعريءَ ۾ حسن جي جذبن کي متحرڪ ڪري پنهنجي لاءِ هڪ نئون 
جهان ڳولهي لڌو آهي ۽ اهو نئون جهان سندس شاعري پڙهي. ڏسي ن, پر محسوس 
ڪري سگهجي ٿو هن واعظان انداز کان هٽي ڪري اها منظر ڏيکاريا آهن, جن کي 
اسان پنهنجي آسپاس جي زندگيءَ ۾ توڙي جو روز ڏسندا رهون ٿا, پر سندس شاعريءَ 
۾ اُهي اڻ ڏٺل ٿا محسوس ٿين۔ 
ڇو نت وهنحينءَ ۽ ن كلينءَ كوهہ تي 
هيل بارش کي اچارو تو ڪيو! 
مون کي اوڄا سڀ اچن ٿا, ڪڪرن کي ڪيئن کڻ هان مان, 
منهنجو ڪو گهر گهاٽ نہ آهي. تڏهن ٿو ايڏا وڻ هڻان مان 
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فراق محبت جا ڪيٿرائي روپ ڏٺا آهن ۾ سندس شاعري انهن روپن جي اظهار سان 
گڎ محيت جي لڪل روپن جي تلاش پ پڻ آهي. ائين ناهي تہ >9 
روڀ ڏٺا آهن, پر زندگيءَ جي تلخ, ڪڙن ۽ ڏکين تجربن مان گذري, ان کي سمجهيى 
محسوس ڪيو ۽ لکيو آهي. 
ندوري ننڊ کي ڇا هي سدوري سنڌ کي ڇاهي 
کوهن جيئن خواب کارا ٿيا. ڙن جان ٿي ڇُران آئون. 

فراق جي شاعريءَ ۾ توڙي جو اسان کي سادگي نظر اچي ٿي. پر جڏهن خيالن جي 
گهرائيءَ ۾ ٿا لهون تہ روح حيرت جو جزيرو ٿي ٿو وڃي. خيالن جي اونهائيءَ کي سادگيءَ 
سان پيش ڪرڻ پر فراق ڪمال جي ڪاريگري رکي ٿو اسان جا اڪثر سنڌي شاعر 
جڏهن هن وقت نمريبازي ۽ پروپيگنڊا جو شڪار ٿي وي يا آهن. اُڻي فراق جي شاعريءَ ۾ 
مزاحمت جو رنگ ڏاڍو موهيندڙ ۽ اتساه بخش آهي. اهو رنگ ٽمريبازيءَ کان هٽي, آرٿٽ 
جي ذمري ۾ اچي ٿو الئ ڇو سندس هن ڪتاب ۾ موهن جي دڙي جو ٻيو جتمر ۾ ڪارو 
سج جهڙا نشري نظم شامل ناهن, جن ۾ دل ۽ ڌرتيءَ جي دانهن گڏوگڏ سمايل آهي. 
فراق هاليپوٽو جيتوڻيڪ انتهائي بهترين تڂليقڪار آهي, پر ڪڏهن ڪڏهن 
سندس سٽون ردم بئان اٿين لڙکڙائينديون آهن, جيئن آڌيءَ رات جو ڪو پياڪ 
مدهوش ٿي پنهنجي ڌُن ۾ پيو هلندو آهي. جيئن اُن پياڪ جي چال ۾ هڪڙو حسن 
بکندو آهي, اُٿين ٿي فراق ج جون اُهي سٽون ردم ۾ کوٽ جو شڪار هجڻ جي باوجود 
جمالياتي حسن رکڻ سبب دل ۾ پنهنجي لوڏ جو جادو ڇڎي ٿيون وڃن. 

دنيا سانوڻ جو سنڌو ۽ اوهان جي سڪ پتڻ وانگي. 

اشارن سان ڀچڻ آرس آ ٻوڙڻ ۽ تر وانگي. 

اياز هڪ هنڌ لکيو آهي تہ ”سڄي شاعريءَ کي جهريون نہ پونديون آهن ۾ 

صديون ان جي معصوميت کي برقرار رکنديون آهن.“ سچ پڇو ت فراق جو ڪتاب پار 
بار پڙهڻ کان پوءِ ب مون کي ان ۾ ڪٿي ب مصنوعيت نظر ناهي آئي. اڄڪلهھ 
جڏهن ”مونا ليزا جي مرڪ“ جهڙي تشبيه جو هزارين دفعا ورجاءِ ڪيو ويو آهي, 
تڏهن کٽيءَ جي خواب جهڙي كل, ڪولهڻ ڪاتر جيان اکڙيون جهڙي تشبيه پنهنجي 
مٽيءَ جي سڳنڌ تہ محسوس ڪرائي ٿي. پر اُها ۾ ان جهڙيون انيڪ سٽون ڌرتيءَ جي 
سيئي مان کنڀين جيان ڦٽي نڪتل محسوس ٿيون ٿين 


چا 


0 مارڪا 


سارنگا ڪچھريون 


”سارنگا“ جي ابتدائي شمارن ۾ راسان پنهنجن پڙهندڙن سان پنهنجي ڪجه 
خواهشن جو ب ذڪر ڪيو ه.. انهن خواهشن ۾ هڪ اها ب هئي ت سارنگا سنڌ جي 
حقيقي. لاثق ۾ صحيح معنيٰ ۾ تڂخليقي فنڪارن کي هڪ پليٽ فارم مهيا ڪري ۽ 
انهن کي پنهنجي هن تخليقي ۾ شموري سفر جو ساٿي بڻائي. ان ٿي خيال تحت 
”00991 
سڌي رابطي ڪرڻ, کكائكن سارنگا جي معيارن سوچ, انداز ۾ ڇپجندڙ مواد محملق راءِ 
وٺڻ, سندن آٿيڊيا ٻڌڻ ۾ 
سارنگا ۽ سندن وچ ۾ 
موجود فاصلا گهٽائڻ لاءِ 
وٿن هلي وڃڻ جو فيصلو 
ڪيو ۽ ان سلسلي ۾ھ 
مختلف شهرن جي اديبن. 
عالمنِ, پڙهندڙن ‏ ۽ 
صحانين سان 
ميرپورخاص 

سڀ کان پهرين ميرپورخاص ۾ سارنگا جي ڪچهري رکي وئي, جيڪا نامور 
نوجوان شاعر اتبال رند آرگنائيز ڪئي ۽ محمد قاسمہ ٽاريجي صاحب جي 
رهائشگاه تي ٿي. هن ڪچهريءَ ۾ اتيال رند, مصطفيٰ ارياپ, بادل, علي رضا ۽ 

‬99 مصطفيٰ ارياب 

ڪچهريءَ ۾ مشورو ڏنو تہ ”اسان مر 7 
وٽ ڪتاب ٿيا رسالد خريد ڀ ان . 
ڪري پڙهڻ واري روش ن آهي, هاو 
ان لاءِ مهم هلائڻ کپي. اقريا 
پروري آهي. نتيجي ۾ معيار ۽ 
تنقيد تباه ٿي ويا آهن. سارنگا 
۾ مقامي توڙي ٻاهرين ٻولين جي 
ادب جو ترجمو ب ڇپڻ کپي ۽ 
ترجمو سڌو انگريزيءَ مان 
ڪراٿڻ کپي.“ شاعر يادل چيو ”3 
کپن. ڀرچي ۾ مزاح کي بہ 0990 جڎهن ت ريڊرس ڪلب پڻ ٺاهڻڂ 


سارنگا 3011 








گهرجي.“ علي رضا جو چوڻ هو ت ”دنيا جي مختلف ٻولين ۾ ڇپجندڙ ممياري 
ڪتابن جو تمارف ڪرايو وڃي تہ جيئن سنڌي پڙهندڙن کي خبر پوي ت ٻين ٻولين 
۾ موجوده زماني ۾ ڇا پيو ڇپجي.“ چني صاحب مشورو ڏنو تہ ”سارنگا سنڌي ادب 
کي ڪيئن ۾ ڪٿي ڏسڻ ٿو چاهي. ان تي ويهڪون ٿيڻ کين. نوان لارا متمارف 
ڪراٿڻ گهرجن ۽ جيئن ڪنهن زماني ۾ 'سهڻي' ۽ 'مهراڻ'؛ هڪ هلچل پيدا ڪئي 
هئي. سا رنگا کي بہ اهڙو ئي ڪردار ادا ڪرڻ کپي. گهٽ ۾ گهٽ هڪ ساليانو ادبي 
جلسوب ٿيڻ کپي ت جيكن پڙهندڙ ۽ لکندڙ پاڻ ۾ ملي جلي سگهن.“ 





اهجمام : 
ڪچهريءَ ۾ استاد 07 سارنگ, اعجا ز مڱڅهان اڪبر, عبدالحق لغاري, 
پروفيسر علي حسن خاصڂيلي, ...90 
جي حوالي سان پنهنجي پنهنجيءَ 1 گڏوگڏ موجوده 8 راد 
جي ڪردار تي پڻ گفتگو ٿي. ٍ َ‫ 
ٽنڊو ياگو 

ٽنڊو ڀاگو مھ سارنگا ڪچهريءَ 
جو اهتمام نوجوان شاعر فراق 
هاليپوٽي ۽ هان جي نامور صحافي 
عثمان راهوڪڙي پريس ڪلب ٽنڊو 
باگو ۾ ڪي.و هن ڪچهريءَ ۾ ڦرا 
هاليپوٽي ۽ عثمان راهوڪڙي کان سواءِ شاهد حسين, تصير ال جروارن عزيز کوسو 
مقيول هالييوتو جڙيل څاهہ شاهجهان سمونن., پڀيشم ڪمار آزاد, شاهد حميد, امين 
ميمڻ, اشتياق کتري ۽ ٻين شرڪت ڪئي. سارنگا جي مواد, گيٽ اپ ۽ ٻين 
معاملن ۾ بهٹريءَ لاءِ صلاحون پڻ ڏنيون ويون. 
بدين 

بدين ۾ئوجوان ڪالم نگار امير مندري ايوان صحافت بدين ۾ سارنگا ڪچهريءَ جو 
اهٽمامم ڪي.و هن گڏجاڻيءَ ۾ خادم حسين ٽالپر, هارون گوپانگ آصف ميمڻ سميت بدين 
2 سارتا 





3 پڙهندڙجي هڪ وڏي حالقي شرڪت ڪي 

مر تريح 

منيءَ ۾ سارنگا 
ڪچهريءَ جو اهتمام نامور 
صحافي کاٽائو جائي پريس 
ڪلب مٺيءَ ۾ ڪي جڏهن 
ت عجدرڪوٽ م اها ڪچهري 
سارئگا جي ايڊيٽوريل بورڊ ھ 
جي ميمبر ۽ نامور ليکڪ اڪبر لغاريءَ ڊي سي او هائوس عمرڪوٽ تي رکرائي 
انهن ٻنهي گڏجاڻين ۾ ٿر جي اديبن ۽ پڙهندڙن جي تمامر وڏي حلقي شرڪت ڪٿي 
۽ دل کولي پرچي جي بهتريءَ لاءِ صلاحون ب ڏنيون تہ ان جي خامين جي نشاندهي پڻ 
ڪئي. جيئن ت انهن ٻنهي ڪچهرين جو احوال هن ئي پرچي ۽ نامور نوجوان 
ليکڪ ذوالفقار هاليپوٽي جي سفرنامي ۾ شامل آهي, ان ڪري انهن بابت وڌرڪ 
ٻڌائڻ اجائي ورجا برابر ٿيندو. 

ميرپورخاص. ٽنڊوالهيار ٽنڊو باگو ۽ بدين جي دوري دوران سارنگا جي ٽيم ۾ طارق 
عالم اٻڙي علي 
دوست عاجن اسحاق 
سمڀچي اعجاز 
جي دوري دوران 
شور اڪير لغاري, 
اتمام شيخ, ذوالفقار ! 
ها له ٽه. اسحاق سميجه. وسيم ٽه ع اعجازعباسي شاما ها. 
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نيتارتجا جون سرگرميون 





سارنگا انبي ۾ ثقافتي سوسائٽيءَ پاران يف 29 آ 9 9ع تي نامور 
ڏاهي, عالہم ۽ تعليمي ماهر حيدر علي لفاريءَ جي پهرين ورسيءَ جي تقريب سنڌي 
ٻولي اٿارٽيءَ جي سهڪار سان اٿارٽيءَ جي ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ هال ۾ ٿي 
گذري هن تقريب جي صدارت اردوءَ جي نامور ترقي پسند دانشور ڊاڪٽر محمد 
علي صديقيءَ ڪئي. جڏهن ت تقريب کي ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي, عبدالقادر 
جوڻيجي, اڪبر لفاري, تاج جويي, سڪفدر علي لغاري اسرار لغاري, الطاف ميمڻ, 
سلام ان شوڪت اُڄڻ ۾ ٻِين خطاب ڪي هن گڏجاڻيءَ ۾ حيدر علي لغاري 
صاحب جي زندگيءَ علمي ين کي ين ري 3 خاسين 
ڳالهھ اها هئي تہ َ: _ح-- 
هن جي شاگردن 
وسيلي هن جي 
ڪم ۽ ڪردار 
کي سمجهڻ جي 
وئي, جيڪا هن 





نکين روايت هئي. 
97999909000 
سماچج جي مخڂتلف طبقن سان واسطو رکندڙ ماڻهن جي هڪ وڏي انگ شرڪت 
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آبادگار ڀاٿرن لاءِ مشورا 


*“ 


داي جي ٿي چڪ اي و 
زمين کي اونها هرَ ڏئي, سخت ته راج تڪ ته ڪر لاءِ ٺاڻ جو پاڻ ڏجي. 







نائٽر وجن وارا ڀاڻ وڌيڪاستعمال ڪرڻ سان جيتن جو حملو ٿئي ٿو هميشہ 
نائٽروجن وارا ڀاڻ سفارش ڪيل مفدار ۾ ڏيڻ گهرجن۔ 
پنهنجا واٽر ڪورس پڪا ڪراكڻ گهرجن, جيئن پاڻيءَ جي بچت ٿي سگهي. 


علي حيدر جروار 
ضلعي آفيسر 
ايگريڪلچر ايڪسٽينشن, عمرڪوٽ, سند. 
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0 جي ڏهاڪي پر عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي 
ڪتاب 0 70 واري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڌڙ بج 
نالي ڪتاپ لكي پنهنجي دور جن. عڪاس ڪرڻ جي. رشن 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رتي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجرانن کي اُداس, لُڙهنڌڙ, ڪَڙهندڙ, 
ڪَڙهندڙ, ٻَرندڙ, چرندڙ, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَنڌڙ, ڀاڙي, 
کاقُو, ڀاڄوڪَڙُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
ڳولاکو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان كچڂي ڪمپيوُٽر جي دنيا 
پر آڻڻ, ٻين لفظن ۾ برقي ڪتاب يعنمل 0005ع ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڻَ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 
ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻِڂَ جي آسَ رکون ٿا 
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پچَڙهندڙ سل اپَڻَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُڻَ جو ڪو بہ صدر, 
حُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي 
دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَڻَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 

جَهڙيءَ طَرَح وٹڻن جا پَنَ ساوا, ڳاڙها نيرا» ببلا يا ناسي 
هوندا آهن اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ تَسُل وارا پَئَ بہ مختلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ئي وقت اُداس ۽ پڙهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڙڑهندڙ يا وڙهندڙ ۽ پڑهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن ۾ ڀَنَ ڪا خُصوصى - تالى لگل ڪِلَب 00ا[[) 086[76[عم+,1] نت 
آهي. ُ‫ 

ڪوشش اها هوندي تہ پََنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سُهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين, پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنيادن تي بہ ٿِين. اهڙي حالت پر پََنَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد 
ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺ ڪندا ۽ غيرتجارتي -00« 
فقدا. پَئن پاران ڪتابن کي ڊِجينائيز 3 
ڪرڻ جي عَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 
جي ڪوشش ن ڪئي ويندي. 

ڪتابن کي ڊجيِٽائِيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
15 جو ٿيندو. اِهو ڪمر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪرو 
پيسا ڪمائي سگهي ٿو ت ڀلي ڪمائي. رُڳو پَکَن سان اُن جو 
ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 
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پَن کي گُليل اکرن پر صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌؤِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکگڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلہِ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نُ مڃن. 

شيخ آيازَ علمَ, ڄاڻ, سمجهَ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫‏ بيت, سِٽ٫‏ 
پُڪارَ سان تَشبيه ڏيندي انهن سڀني کي بَمن؛ گولين ۽ باروة 
جي مدِ مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
کي بہِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 


.هه 


خٰ 5 »۽ يي ۽ اڪ“ ض ا# ۽« 
جئن جن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ هو ٻوليءَ جي اڙ ڇُپن ٿا؛ 
رِ يءَ نِ کي راتاها ڪن ٿا مو نٽ يڀ سَ 4 اپ ڙ ڪّ * ن ٿا: 


ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن: اڄڪلھ نيلا بِلا آهن: 
گيتَ بہِ ڄڻ گوريلا آهن -- 


هي بيٹُ اَٿي. هي بَمر- گولو, 
جيڪي پ کڻنين, جيڪي تن مئين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فرَڻُ ن آ+ هي بيٿُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رچ ۾ رات ڪَيا راڙا. تنهن هَڌَ ۽ چَرَ جو ساٿي آ‫ 
اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ 
ُ‫ ٹٿي ويڙھ ۽ عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت تن 
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پََن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن 
تائين محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون ۾»اہ:اهح اڻڄاڻن ۽ 
نادائن جي هٿن ۾ر رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي: تاريخي, سياسي: سماجي: اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش 
ڪندا. 
پَڙهندڙ نَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو. ڇالاءِ ۽ ڪينشن جهڙن 
سوالن کي هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, 
پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 11606851 ۱1860109018 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪوشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ ڏِسو, هر قسم جا ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت, ”منهنجا ڀاءُ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ. 
- اياز (ڪلهي پاتمر ڪينئرو) 
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